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A.11 �� SÄCHSISCHE STAATSKAPELLE
DRESDEN

Fundada en 1548 por el Príncipe Elector Moritz von Sachsen, es una de las 
orquestas más antiguas del mundo. Tiene su sede en la Semperoper, donde 
ofrece cada temporada 250 óperas y ballets, además de 50 conciertos sinfónicos y 
camerísticos. Fue la orquesta residente del Festival de Pascua de Salzburgo (2013-
2022) y se le otorgó el premio Herbert von Karajan. En 2007, la Staatskapelle fue 
la única orquesta en recibir el Premio de la Fundación Cultural Europea para la 
Preservación del Patrimonio Musical Mundial. Daniele Gatti es su director titular 
desde 2024-2025.

Richard Strauss mantuvo una estrecha relación con la orquesta. Nueve de 
sus óperas se estrenaron en Dresde; y le dedicó Una sinfonía alpina. Otros 
compositores también le dedicaron obras y han presentado estrenos mundiales 
de Henze, Gubaidulina, Rihm, Kurtág, Pärt, Eötvös, Reimann, Neuwirth y Haas.

En 2023/2024, celebró su 475º aniversario. Desde entonces la han dirigido: 
Heinrich Schütz, Johann Adolf Hasse, Carl Maria von Weber y Richard Wagner, 
quien la describió como su “arpa maravillosa”. En los últimos 150 años, sus 
directores han sido Ernst von Schuch, Fritz Reiner, Fritz Busch, Karl Böhm, Joseph 
Keilberth, Rudolf Kempe, Otmar Suitner, Kurt Sanderling, Herbert Blomstedt 
y Giuseppe Sinopoli. Desde 2002, fue liderada por Bernard Haitink, Fabio Luisi 
y Christian Thielemann. En 2016, Herbert Blomstedt fue nombrado director 
Honorífico, título que ostentó Sir Colin Davis de 1990-2013. Myung-Whun Chung 
es, desde 2012, su director Invitado Principal. Colabora con la Gustav Mahler 
Jugendorchester en la transmisión del legado musical. 

Desde hace más de 100 años, el sonido de la Staatskapelle está documentado en 
numerosas grabaciones. Su impresionante discografía se ha complementado con 
producciones radiofónicas para MDR Kultur y Deutschlandfunk Kultur. Todos los 
años, la ZDF alemana retransmite por televisión el Concierto de Nochevieja de la 
Staatskapelle desde la Semperoper, así como el Concierto de Adviento desde la 
Frauenkirche.

La Staatskapelle es socia de la organización benéfica Meetingpoint Memory 
Messiaen en Görlitz-Zgorzelec, coopera con el proyecto de música comunitaria 
«Musaik» y se acerca regularmente al público más joven de Dresde con su 
proyecto «Ohne Frack auf Tour» (De gira sin frac). 



STAATSKAPELLE DRESDEN se ha presentado anteriormente con 
Ibermúsica en:

24.06.1980	 PRESENTACIÓN EN ESPAÑA
H. Blomstedt. Granada

25.06.1980	 H. Blomstedt. Granada
26.06.1980	 H. Blomstedt. Granada

06.11.1983	 H. Wallberg. Madrid
07.11.1983	 R. Neuhaus Madrid
08.11.1983	 H. Wallberg. Madrid
11.11.1983	 G. Neuhold Madrid
12.11.1983	 G. Neuhold Madrid

23.04.1991	 B. Haitink. Madrid
24.04.1991	 B. Haitink. Barcelona
16.11.1991	 Sir C. Davis. Madrid
17.11.1991	 Sir C. Davis. Barcelona
18.11.1991	 Sir C. Davis. La Coruña
19.11.1991	 Sir C. Davis. Lisboa

31.08.1992	 G. Sinopoli. Santander

27.04.1993	 G. Sinopoli. Barcelona
28.04.1993	 G. Sinopoli. Madrid
29.04.1993	 G. Sinopoli. Madrid
01.05.1993	 G. Sinopoli. Santiago de Compostela
02.05.1993	 G. Sinopoli. Valencia

24.04.1997	 G. Sinopoli. Valencia
25.04.1997	 G. Sinopoli. Madrid
26.04.1997	 G. Sinopoli. Madrid

30.10.1998	 G. Sinopoli. Madrid
31.10.1998	 G. Sinopoli. Valencia

04.03.2000	 Sir C. Davis. Santiago de Compostela
05.03.2000	 Sir C. Davis. Madrid
24.11.2000	 G. Sinopoli Valencia
25.11.2000	 G. Sinopoli Madrid

22.11.2003	 B. Haitink. Lisboa
23.11.2003	 B. Haitink. Madrid
25.11.2003	 B. Haitink. Valencia



10.04.2008 F. Luisi Barcelona
11.04.2008 F. Luisi Madrid
12.04.2008 F. Luisi Madrid
13.04.2008 F. Luisi Lisboa

27.10.2009 H. Blomstedt Murcia
28.10.2009 H. Blomstedt Madrid
29.10.2009 H. Blomstedt Madrid

08.01.2010 Z. Mehta. Las Palmas
09.01.2010  Z. Mehta. Las Palmas
11.01.2010 Z. Mehta. Tenerife
12.01.2010 Z. Mehta. Tenerife

16.05.2017 C. Thielemann. Madrid
17.05.2017 C. Thielemann. Madrid



Proyecto vendido al 80%

Excepcionales viviendas de obra nueva 
en El Viso, redefiniendo un estilo de 
vida exclusivo y sostenible

Para más información: +34 600 919 103
ElVisoResidences@es.knightfrank.com

Para hoy, y para el futuro 
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Martes, 22 de abril 2025 a las 19.30H
El concierto finalizará aproximadamente a las 21.15H

A.11
SÄCHSISCHE STAATSKAPELLE 
DRESDEN 

Director Titular: Daniele Gatti

I
R. SCHUMANN (1810-1856)

S I N F O N Í A  N Ú M .  2  E N  D O  M A Y O R  O P  6 1
Sostenuto assai – Allegro ma non troppo
Scherzo: allegro vivace
Adagio espressivo
Allegro molto vivace

II
R. SCHUMANN (1810-1856)

S I N F O N Í A  N Ú M .  4  E N  R E  M E N O R  O P  1 2 0  ( 1 8 4 1 ,  R E V  1 8 5 1 )
Ziemlich langsam — Lebhaft 
Romanze: Ziemlich langsam
Scherzo: Lebhaft 
Langsam — Lebhaft

Patrocinador principalPatrocinador principal



A.11
Schumann - Sinfonías nº 2 y 4: romanticismo en estado puro

“Para quienes aspiraban a ser compositores sinfónicos en el siglo XIX, la fi gura de 
Beethoven era, al mismo tiempo, inspiración y obstáculo”. Muchos seremos quienes 
suscribamos este aserto del musicólogo Mark Evan Bonds, aunque él exprese de 
forma diplomáticamente británica lo que otros, quizá, diríamos de manera menos 
suave: la sombra del genio de Bonn era demasiado alargada.

El impacto que sus contundentes puñetazos en la mesa en lo tocante a la sonata 
y la sinfonía fue de tal categoría que quienes vinieron después, los Schubert, 
Brahms, Mendelssohn o, quien hoy nos ocupa, Robert Schumann, pasaron, como 
diría el castizo, las de Caín para absorber lo que, en efecto, el genial compositor 
había dejado tras de sí, y al mismo tiempo encontrar un camino propio 
sufi cientemente nuevo y atractivo.

A guisa de ejemplo, no puede extrañar que Brahms se tomara no menos de 
catorce años (y si somos rigurosos, casi diecinueve) para gestar su Primera 
sinfonía. Pero, por otra parte, componer una sinfonía era algo poco menos 
que obligado para hacerse un cartel como compositor. Y no era una piedra de 
toque cualquiera, porque no solo implicaba un dominio en la elaboración de 
grandes formas musicales, sino también de la orquestación, dado que una mala 
orquestación podía malograr una idea musical satisfactoria y bien cuadrada en 
ese gran formato. 

Los primeros esfuerzos de un Schumann apenas veinteañero se refi eren a una 
sinfonía en sol menor de la que solo llegó a escribir un par de movimientos, 
que llegaron a estrenarse en una velada en su ciudad natal, Zwickau, pero 
compartiendo programa, para su infortunio, con la Séptima de Beethoven.

A nadie sorprenderá que el resultado fuera… que Schumann descartó la obra y 
nunca volvió a ella. Pero, consciente de la importancia antes citada que el género 
sinfónico tenía para abrirse camino como compositor, Clara Wieck insistió en que 
se adentrara en el mismo (“sería mejor que Robert compusiera obras orquestales; 
su imaginación no encuentra sufi ciente espacio en el piano, y en sus partituras hay 
una sensación orquestal”). La sensación… si, pero el asunto de la orquestación 
en la obra sinfónica de Schumann ha sido objeto de frecuentes críticas, y hasta 
en los ochenta, otro musicólogo bien conocido, Gerald Abraham, se refería en el 
New Grove a la Primera sinfonía, cuya indiscutible belleza es por fortuna hoy muy 
popular, como “música para piano infl ada con una orquestación rutinaria”.

Lo cierto es que, pese a las críticas, y a la evidencia de que las texturas orquestales 
no son nada fáciles para director y orquesta, la música que contienen las sinfonías 
de Schumann representa, como señaló oportunamente en su día uno de sus 
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más legendarios intérpretes, el maestro húngaro George Szell, “lo mejor del 
romanticismo puro, el máximo exponente de lo más selecto del carácter alemán, 
noble representación de un pueblo de poetas y pensadores, antes de su oscura 
entrada en la política mundial”.

La Sinfonía op 61 se hizo esperar cuatro años tras la primera, y es conocida hoy 
como segunda porque la que en realidad comenzó como tal en 1841 es la que, 
revisada en 1851, conocemos como Cuarta y escucharemos en la segunda parte 
del concierto. Esta Sinfonía op 61 vio la luz, entre 1845 y 46, tras un deterioro 
importante de la salud de Schumann, que incluyó una fuerte depresión. El propio 
Schumann escribía: “Escribí mi sinfonía en diciembre de 1845, y a veces creo que 
su música permite adivinar el precario estado en que me encontraba. Empecé a 
sentirme más como yo mismo en el último movimiento, y sin duda estaba mucho 
mejor cuando terminé la obra. No obstante, me recuerda días oscuros.”

No parece adivinarse esa oscuridad en el comienzo, solemne y con grandeza, 
del Sostenuto assai. Sobre el motivo solemne del metal, que se escucha como 
ejecutado desde la distancia, la cuerda apunta una melodía que tiene algo de 
ambigüedad y misterio. Mientras crece esa fanfarria comienza a dibujarse el 
motivo, afirmativo y apasionado, de la cuerda, que gobernará, con un impulso casi 
obsesivo, el allegro ma non troppo, hasta que la solemne grandeza del inicio, ya 
rotunda y decidida, cierre ese movimiento con brillantez.

El scherzo, marcado allegro vivace, se basa en un agitado movimiento perpetuo 
de la cuerda, un pasaje de temible dificultad de ejecución que es utilizado 
constantemente en las pruebas de acceso a las orquestas para los violinistas 
y que quiebra inmediatamente cualquier costura de ejecución en la sección 
de violines que no esté firmemente asegurada (la trepidante coda, que suele 
ejecutarse aún más rápida, aunque nada hay en la partitura que así lo requiera, es 
la prueba definitiva sobre la cuestión).

Schumann introduce dos tríos, algo más luminosos, pero no mucho más 
reposados. El adagio espressivo nos trae una música de inefable melancolía, 
impregnada de una poesía de exquisita y emocionante belleza. Y después 
es difícil resistirse a la contagiosa, exuberante explosión que representa el 
Allegro vivace final. Una música rotunda, afirmativa, apasionada, de escritura 
endemoniada, casi podría decirse que enloquecida en sus a menudo fulgurantes 
dibujos de la cuerda. Sorprende que, tras una pausa en la mitad del movimiento, 
Schumann introduzca un recuerdo, bien que no literal, a una de las canciones 
del ciclo beethoveniano de canciones A la amada inmortal. El guiño magistral 
postrero de Schumann es recuperar, en la coda, el material solemne del inicio 
de la obra, consiguiendo así una sólida sensación de unidad, al mismo tiempo 
que proporciona un cierre brillante, que tiene el carácter de un himno grandioso, 
exaltado y afirmativo. 

Tampoco fue fácil la gestación de la Sinfonía en re menor, que hoy conocemos 
como Cuarta. La inició Schumann muy poco después de la primera, en el mismo 
año que aquella (1841), pero el estreno en Leipzig, a finales de ese mismo año, fue 



recibido con frialdad (al contrario que el de la Primera, que había sido un éxito), y 
Schumann aparcó la obra.

No la retomó hasta 10 años después, en que la sometió a una profunda revisión, 
que se estrenó en 1852. Había en esta revisión alteraciones en la estructura, 
pero también en la orquestación… que se tornó más densa y compleja (de ahí, 
quizá, que en nuestros días muchas batutas, desde Harnoncourt a Gardiner, sin 
desdeñar la última, hayan vuelto su mirada con interés a la versión inicial, más 
ligera de texturas). Incluso tras esta revisión, Schumann continuó el proceso 
durante dos años más, y no fue sino en enero de 1854 cuando se estrenó la versión 
definitiva, en un momento en el que la carrera creativa de Schumann tocaba a su 
fin.

En efecto, el compositor intentaría acabar con su vida en febrero de ese año y sería 
internado, por petición propia, en un asilo en el que seguiría hasta su muerte, dos 
años después. Esta sinfonía es, por tanto, una creación singular en su ciclo, porque 
sus primeros pasos los da muy cerca del comienzo de su andadura sinfónica, y 
sus últimos son el canto del cisne de ella, y casi de su propia vida. Y, sin embargo, 
como en tantos otros casos de la historia, en momentos tortuosos del espíritu y la 
salud, encontramos una obra de rara perfección y unidad estructural. Sus cuatro 
movimientos se ejecutan sin interrupción (el segundo y el tercero comienzan en 
attacca inmediatamente tras los que les preceden; el cuarto está abiertamente 
fundido con el tercero), con una música impregnada de principio a fin con una 
emoción intensa.

Schumann abre la sinfonía con una introducción lenta (Ziemlich langsam), 
misteriosa, en la que, en un rasgo de genialidad, condensa buena parte del 
material que va a nutrir toda la sinfonía. Allí están motivos que se escucharán, 
transformados, en la Romanza y el trio del Scherzo. Tras esa introducción lenta 
se abre una transición, una de las muchas de la obra (en el hábil manejo de esas 
transiciones reside buena parte de la clave del acierto de la interpretación), al 
Lebhaft (vivo). Este nos trae una música que combina con maestría la efusión 
lírica con una energía apasionada, que en su desarrollo adquiere una intensidad 
extraordinaria. Llega inmediatamente el contraste con la deliciosa Romanza, 
iniciada por oboe y solista de chelos con una melodía de infinita poesía. La cuerda 
recuerda entonces el motivo con el que se inició el movimiento anterior, que 
Schumann combina con esta cantinela de oboe y chelo de forma magistral, y a 
ella se suma el concertino con un bello y floreado dibujo. El scherzo se presenta 
justo a continuación, con un tema decidido, enérgico. En el trío, más sereno, 
aparece transformado, el motivo floreado que escuchábamos poco tiempo antes 
en la Romanza. Tras la repetición del scherzo, nueva, fugaz aparición del trío y 
magistral, elaborada y tensa transición (langsam) al movimiento final, una que 
contiene una gran parte de la tensión de esta última parte de la sinfonía, y por 
la que hay que saber transitar manejando con finura la no sencilla textura. El 
Lebhaft subsiguiente se abre entonces de manera rotunda y jubilosa, pero deja 
también lugar a un segundo motivo más grácil y amable. Schumann engarza 
uno y otro con enorme habilidad. Pese a ello, es esa intensa energía inicial 
la que termina dominando, hasta llevarnos a una coda vibrante (indicada 



Presto), endiabladamente complicada para la orquesta (otra vez con la cuerda, 
ahora empezando por los chelos, puesta a prueba), pero que es difícil que no 
provoque una buena descarga de adrenalina en el espectador. En todo caso, 
la escucha de las dos sinfonías nos hace inmediatamente recordar no solo lo 
acertado de la afirmación antes mencionada de Schumann, sino hasta qué 
punto él lo consiguió con su música: “La elevada misión de la música es arrojar 
luz sobre las profundidades del corazón humano”. 

Rafael ORTEGA BASAGOITI



OBRAS DEL PROGRAMA ANTERIORMENTE  
INTERPRETADAS EN IBERMÚSICA

SCHUMANN SINFONÍA NÚM. 2, OP. 61

25.02.1982	 M. Rostropovich/National Symphony Orchestra (Washington, D.C.)
27.05.1991	 R. Chailly/Royal Concertgebouw Orchestra
04.05.1994	 K. Masur/Gewandhausorchester Leipzig
30.10.1998	 G. Sinopoli/Staatskapelle Dresden
07.01.2003	 D. Barenboim/Staatskapelle Berlin
27.04.2005	 S. Oramo/Radio Finlandia
22.10.2008	 D. Harding/London Symphony Orchestra
29.04.2010	 G. Noseda/Orquestra de Cadaqués
01.07.2013	 S. Rattle/Berliner Philharmoniker
10.06.2016	 M. Perahia/Academy of St Martin in the Fields
20.03.2017	 D. Harding/Gustav Mahler Jugendorchester
07.03.2018	 J.E. Gardiner/London Symphony Orchestra
29.01.2025	 K. Mäkelä/Royal Concertgebouw Orchestra

SCHUMANN SINFONÍA NÚM. 4, OP. 120

12.10.1984	 M. Janowski/Royal Liverpool Orchestra
13.10.1984	 M. Janowski/Royal Liverpool Orchestra
14.10.1984	 M. Janowski/Royal Liverpool Orchestra
14.02.1987	 S. Celibidache/Münchner Philharmoniker
26.04.1994	 W. Sawallisch/Wiener Symphoniker
31.05.1997	 W. Sawallisch/Philadelphia Orchestra
02.11.1998	 R. Muti/Filarmonica della Scala
08.05.2003	 D. Barenboim/Staatskapelle Berlin
26.02.2007	 D. Barenboim/Wiener Philharmoniker
12.04.2011	 M. Janowski/Orchestre de la Suisse Romande
18.02.2014	 L. Maazel/Münchner Philharmoniker
29.03.2016	 G. Noseda/Orquestra de Cadaqués
04.05.2023	 K. Petrenko/Berliner Philharmoniker
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A.11

DANIELE GATTI
Daniele Gatti es el nuevo director titular de la Sächsische Staatskapelle Dresden 
desde agosto de 2024 continuando una larga colaboración con la orquesta con la 
que debutó en 2000, invitado por Giuseppe Sinopoli. Es también titular del Teatro 
del Maggio Musicale Fiorentino, de la Orchestra Mozart y es Consejero Artístico de 
la Mahler Chamber Orchestra.

Nació en Milán en 1961, y estudió composición y dirección en el Conservatorio 
Giuseppe Verdi de su ciudad. Debutó en La Scala a los 27 años seguido de 
importantes cargos en prestigiosas instituciones musicales, entre las que 
cabe resaltar la Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Royal Opera House, 
Covent Garden, la Royal Philharmonic Orchestra, Orchestre National de France, 
Opernhaus Zürich, Royal Concertgebouw Orchestra Ámsterdam y el Teatro 
dell’Opera di Roma hasta 2022. Como director invitado, colabora regularmente 
con la Berliner Philharmoniker, la SO des Bayerischen Rundfunks y la Filarmonica 
della Scala.

Su dilatada discografía es testimonio de su amplio repertorio. Para Sony Classical, 
ha grabado obras de Debussy y Stravinski con la Orchestre National de France 
así como un DVD de Parsifal de Wagner, interpretado en el Metropolitan Opera. 
Como parte del ciclo de RCO Live, ha dirigido la RCO en grabaciones de Sinfonía 
fantástica de Berlioz, varias sinfonias de Mahler, un DVD de La consagración de 
la primavera de Stravinski y Preludio a la siesta de un fauno y La mer de Debussy; 
un DVD de Salomé de Strauss y un CD de la Sinfonía núm. 9 de Bruckner, Preludio 
y Música de Viernes Santo de Parsifal. En 2019, el sello C-Major lanzó un DVD de 
Tristan e Isolda de Wagner interpretado en el Teatro dell’Opera di Roma.

En 2015, Daniele Gatti recibió el Premio de la crítica musical italiana, “Franco 
Abbiati” al mejor director; en 2016 el título de Chevalier de la Légion d’Honneur 
de la República Francesa, por su labor al frente de la Orchestre National; y el de 
Grande Ufficiale dell’Ordine al Mérito de la República Italiana. 



DANIELE GATTI se ha presentado anteriormente con Ibermúsica en:

21.03.1996  PRESENTACIÓN EN ESPAÑA
  London Symphony Orchestra. Murcia
22.03.1996 London Symphony Orchestra. Madrid
23.03.1996 London Symphony Orchestra. Madrid
24.03.1996 London Symphony Orchestra. Valencia

07.05.2001 Royal Philharmonic Orchestra. Lisboa
08.05.2001 Royal Philharmonic Orchestra. Madrid
09.05.2001 Royal Philharmonic Orchestra. Madrid

06.07.2002 Royal Philharmonic Orchestra. Granada
07.07.2002 Royal Philharmonic Orchestra. Granada

18.05.2004 Royal Philharmonic Orchestra. Madrid
19.05.2004 Royal Philharmonic Orchestra. Málaga
08.04.2008 Royal Concertgebouw Orchestra. Lisboa
09.04.2008 Royal Concertgebouw Orchestra. Madrid
10.04.2008 Royal Concertgebouw Orchestra. Madrid

23.05.2011 Wiener Philharmoniker. Madrid
24.05.2011 Wiener Philharmoniker. Madrid

27.09.2012 Wiener Philharmoniker. Madrid
28.09.2012 Wiener Philharmoniker. Madrid
29.09.2012 Wiener Philharmoniker. Barcelona

01.10.2024 Wiener Philharmoniker. Madrid
02.10.2024 Wiener Philharmoniker. Zaragoza
03.10.2024 Wiener Philharmoniker. Barcelona



Puedes encontrar MATADOR en centros de arte y grandes librerías de todo el mundo o en 
www.lafabrica.com

MATADOR recorre el universo de uno de los creadores más 
in�uyentes de nuestro tiempo. Y lo hace guiado por

Graciela Iturbide, Anselm Kiefer, Juan Rulfo, Paul B. Preciado, 
Ming Smith, Juan Villoro, Wendy Guerra, Lieko Shiga y otros 

grandes nombres de la cultura.

¿QUÉ HAY EN LA MENTE DE
ALEJANDRO GONZÁLEZ IÑÁRRITU?

C

M

Y

CM

MY

CY

CMY

K

MATADOR_Ibermusica.pdf   1   14/1/25   10:34



1.Violinen 
Yuki Manuela Janke, 1. Konzertmeisterin
Thomas Meining 
Tibor Gyenge 
Barbara Meining 
Birgit Jahn 
Martina Groth 
Wieland Heinze 
Henrik Woll 
Anja Krauß 
Anett Baumann 
Franz Schubert 
Ludovica Nardone 

2. Violinen 
Holger Grohs Konzertmeister
Annette Thiem 
Matthias Meißner 
Olaf-Torsten Spies 
Beate Prasse 
Alexander Ernst 
Martin Fraustadt 
Michael Schmid 
Tilman Büning 
Michail Kanatidis 

Bratschen 
Florian Richter Solo
Anya Dambeck 
Ulrich Milatz 
Ralf Dietze 
Claudia Briesenick 
Susanne Neuhaus-Pieper 
Uta Wylezol 
Marcello Enna 

Violoncelli 
Sebastian Fritsch Konzertmeister
Friedwart Christian Dittmann 
Tom Höhnerbach 
Martin Jungnickel 
Jörg Hassenrück 
Matthias Wilde 
Titus Maack

Kontrabässe 
Andreas Ehelebe Solo
Moritz Tunn 

Christoph Bechstein 
Fred Weiche 
Thomas Grosche

Flöten 
Sabine Kittel Solo
Andreas Kißling Solo
Bernhard Kury 

Oboen 
Bernd Schober Solo
Sibylle Schreiber 

Klarinetten 
Wolfram Große Solo
Vladyslav Vasylyev 
Christian Dollfuß

Fagotte 
Philipp Zeller Solo
Erik Reike

Hörner 
Jochen Ubbelohde Solo
Robert Langbein Solo
Andreas Langosch 
Manfred Riedl 
Julius Rönnebeck
Marie-Luise Kahle

Trompete 
Helmut Fuchs Solo
Markus Czieharz Solo
Gerd Graner

Posaunen 
Jonathan Nuss Solo
Guido Ulfig
Lars Zobel

Pauke 
Manuel Westermann Solo

Schlagzeug 
Dirk Reinhold 



A12 VIERNES, 9 DE MAYO 2025. 22.30H

LONDON SYMPHONY  
ORCHESTRA
GUSTAVO DUDAMEL
Mozart Sinfonía núm. 41 “Júpiter” 
Mahler Sinfonía núm. 1 “Titán”

E N T R A D A S   A G O T A D A S

CONCIERTO EXTRAORDINARIO 
LUNES,12 DE MAYO 2025. 19.30H

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
GUSTAVO DUDAMEL
MARINA REBEKA
Strauss Don Juan
Ravel Scheherezade
Ravel Rapsodia española
Strauss El caballero de la rosa

PRÓXIMOS CONCIERTOS DE LA SERIE ARRIAGA

Ibermúsica.
24
.25

CIERRE DE TEMPORADA

Entradas a la venta
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