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Una de las principales orquestas del mundo, con una legendaria trayectoria discográfica, se distingue por su calidad 
interpretativa, su enfoque innovador, sus actividades en residencia y educación musical, así como el uso de nuevas 
tecnologías en el acercamiento global al público. En colaboración con los más renombrados artistas internacionales, en 
especial con su Titular, Esa-Pekka Salonen, forma parte esencial de la vida musical británica.

Responde al desafío de ser la Orquesta Nacional del Reino Unido, comprometida en ofrecer el mismo nivel artístico en 
todas sus actuaciones. En 2007/2008, ofreció más de 200 conciertos, recitales de cámara por parte de los Soloists of 
the Philharmonia Orchestra, grabó bandas sonoras para el cine, CDs y juegos de ordenador. Desde hace más de trece 
años, trabaja como orquesta residente, en el Reino Unido y en el extranjero. Comenzó esta labor en 1995 en el Bedford 
Corn Exchange y London’s Southbank Centre. Durante 2008-2009, dio más de 45 conciertos en el Royal Festival Hall, 
y celebró su 12 aniversario como residente del De Montfort Hall (Leicester); su noveno año de colaboración en el Anvil 
(Basingstoke), y el segundo de residencia en Kent y Thames Gateway, (Canterbury). Su amplio calendario de giras, incluye 
más de 40 actuaciones en las más destacadas salas de concierto de Europa y Lejano Oriente.

Ha colaborado con la mayoría de los principales artistas de la música clásica del siglo XX, directores como Furtwängler, 
Richard Strauss, Toscanini, Cantelli, Karajan y Giulini. Klemperer fue el primero de sus Directores Titulares, entre los que 
se incluyen Maazel, Muti y Sinopoli y los actuales Salonen (Director Titular), von Dohnányi (Director Honorífico Vitalicio), 
Mackerras (Director Invitado Principal), Sanderling (Director Emérito) y Ashkenazy (Director Laureado). 

Colabora con los mejores intérpretes de nuestros días, apoyando a los artistas jóvenes y a los ya consolidados. Esta 
política es extensiva a sus miembros, muchos de los cuales desarrollan carreras paralelas como solistas o músicos 
de cámara, a través de la beca Martin Musical Scholarship y un premio Orchestral Award, que cada año brinda la 
oportunidad a dos jóvenes músicos de practicar dentro de la Orquesta.

Reconocida por su innovadora política de programación, destaca su compromiso de interpretar y encargar nuevas 
obras a los principales compositores de la actualidad, entre ellos el Director Artístico de su serie Music of Today, Julian 
Anderson. Desde 1945 ha encargado más de cien obras compuestas, entre otros, por Sir Harrison Birtwistle, Sir Peter 
Maxwell Davies, Mark-Anthony Turnage y James MacMillan. Las series Clocks and Clouds: The Music of György Ligeti, 
realizada conjuntamente con SBC, ganó el premio a la mejor serie de conciertos de la Royal Philharmonic Society, en 
1997, y Related Rocks: The Music of Magnus Lindberg, fue nominada para un premio RPS. Otros galardones, incluyen el 
Premio al Mejor Gran Conjunto Sinfónico y dos Evening Standard al Logro Artístico y Conjunto Destacado. En mayo de 
2007, el proyecto PLAY.orchestra, una “Philharmonia Virtual”, creada en colaboración con Southbank Centre y Central St 
Martin’s College of Art, obtuvo el RPS Education Award.

Millones de personas han disfrutado su primera experiencia con la música clásica a través de una grabación de la 
Orquesta y, en la actualidad, pueden tomar contacto con ella a través de internet, descargas informáticas, juegos de 
ordenador y bandas sonoras cinematográficas, así como su programa interactivo de educación musical, iniciado en 
2005, The Sound Exchange (www.philharmonia.co.uk/thesoundexchange), con más de 2.000.000 de visitas al año. Fue 
la primera institución de música clásica nominada a un BT Digital Music Award (2005). Más de 3,500 personas al mes 
se descargan emisiones en video de la orquesta, y más de 60,000 personas las ven a través de YouTube. Sus grabaciones 
y emisiones radiofónicas continúan ocupando un papel significativo en sus actividades: desde 2003, es la Classic FM 
Orchestra on Tour y continúa su colaboración con Radio 3 de la BBC.

Philharmonia Orchestra ha actuado anteriormente con Ibermúsica en:

1986 	 V. Ashkenazy
1988	 E. -P. Salonen
1988 	 P. Domingo
1989 	 C. M. Giulini
1989 	 G. Sinopoli
1990 	 G. Sinopoli

1991 	 C. M. Giulini
1992 	 C. Dutoit
1993 	 G. Sinopoli
1993 	 L. Maazel
1994 	 L. Slatkin
1995 	 W. Sawallisch

1995 	 M. Tilson Thomas
1999 	 C. Thielemann
2001 	 A. Schiff
2006 	C. Dutoit
2009	 E. -P. Salonen
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A.12   
PHILHARMONIA ORCHESTRA
Director Titular: Esa-Pekka Salonen

I
A. BERG (1885-1935)
T res    pie   z as   para     or  q u esta    ,  O p.  6

Präludium. Langsam
Reigen. Anfangs etwas zögernd, leicht bechtswingt
Marsch. Mässiges Marschtempo

II
G. MAHLER (1860-1911)
S i n f o n í a  n ú m .  6  e n  L a  me  n or   “ T r á gica    ”

Allegro energico, ma non troppo
Scherzo. Wuchtig
Andante
Finale. Allegro moderato-Allegro energico

In Memoriam Enrique Franco

VI ER N ES, 12  DE J UN  IO 2009 A LAS 22.30 h.
El concierto finalizará a las 00.15 aproximadamente

Concierto patrocinado por
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alban      berg  
tres     p ie  z as   para    orquesta      , o p.  6

Aunque no sea copiosa, la producción de Alban 
Berg se distingue por habernos dejado obras 
absolutamente esenciales para la historia musical 
en todos los géneros que tocó. Bien conocido es el 
caso de la ópera donde una obra como Wozzeck es 
paradigmática dentro del siglo XX. En el cuarteto, 
una pieza como la Suite lírica se encuentra entre 
lo fundamental de la literatura cuartetística y 
una composición como Concierto a la memoria 
de un ángel se sitúa entre la mejor literatura para 
violín y orquesta. También en la orquesta dejó un 
ejemplo de importancia absoluta como son estas 
Tres piezas op.6 que, además, son el único ejemplo 
que nos legó para orquesta sola pues todos sus 
demás aproximaciones sinfónicas llevan solistas 
como el ya mencionado concierto violinístico u 
otras con voz como los Lieder sobre Peter Altenberg 
o Der Wein (El vino).

Berg compuso las piezas entre 1914 y 1915 con 
motivo del cuarenta cumpleaños de su maestro, 
Arnold Schönberg, a quien están dedicadas con 
ese motivo. Pero no fue fácil estrenarlas y tuvieron 
que esperar bastante para darse a conocer debido 
en parte a la Primera Guerra Mundial y en otra 
parte a su gigantesca orquesta y a sus extremas 
dificultades de interpretación que no están al 
alcance de todas las orquestas ni de todos los 
directores. Incluso Berg revisó algunos de los 

detalles de orquestación de la última pieza en 
1929 para su estreno. De hecho, las dos primeras, 
que vienen a ser la mitad de la duración total de la 
obra, se estrenaron antes en un concierto dirigido 
por Anton Webern en Berlín el 5 de junio de 1923 
pero la obra completa, con la tercera pieza, no vio 
la luz hasta el 14 de abril de 1930 cuando Johannes 
Schüler la interpreta en la pequeña localidad de 
Oldenburg.

El dispositivo orquestal es verdaderamente grande 
ya que comprende cuatro flautas, que mutan a 
flautín, cuatro oboes y un corno inglés, cuatro 
clarinetes que incluyen un clarinete en re y otro 
en mi bemol, un clarinete bajo, tres fagotes y 
un contrafagot, seis trompas, cuatro trompetas, 
cuatro trombones, tuba, timbales y una nutrida 
percusión, dos arpas, celesta y cuerda que el autor 
pide expresamente que sea “muy numerosa”. Tan 
copiosa formación no es en absoluto caprichosa 
sino que responde a un deseo de usar el timbre 
como materia importante de la construcción 
musical y a un novedoso empleo de densidad 
como concepto organizador del material musical. 
Por eso, no siempre se trata de emplear efectos 
masivos sino que a lo largo de las tres piezas 
habrá un contrastado y refinado empleo de las 
mixturas instrumentales que van desde las líneas 
más sutiles hasta grandes llenos sonoros.

Se ha querido ver una relación íntima entre esta 
obra y la música de Mahler y de verdad ésta 
existe pero a un nivel profundo, especialmente 
en la Marcha que viene a ser como un homenaje 
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semántico al estilo mahleriano. Pero la obra se 
inserta plenamente en el período atonal libre 
de la Escuela de Viena y corresponde estética 
y expresivamente al expresionismo y a las 
numerosas búsquedas de una forma libre que ese 
momento exigió antes de llegar a la normalización 
dodecafónica. Cada uno de sus tres movimientos 
muestran un pensamiento muy agudo en torno 
a cómo la materia musical puede cristalizar en 
una forma. La primera pieza es un Präludium 
que muestra la génesis de una forma a través 
de la evolución de un solo tema principal que se 
desarrolla primero en un gran crescendo y luego 
en un igualmente dilatado diminuendo a partir 
del sonido indeterminado, del ruido, puesto que 
emerge de un magma de percusiones de afinación 
indeterminada desde el fagot y va construyéndose 
por sucesivos movimientos imitativos hasta 
llegar a un máximo de tensión sonora y 
expresiva después de un impecable trabajo de 
acortamientos y alargamientos de las sucesivas 
imitaciones que dan un resultado atractivamente 
asimétrico. Un pasaje de cuerda sola llevará 
a un proceso inverso donde el diminuendo va 
desenvolviendo a la inversa las vicisitudes del 
tema hasta que este acabe diluyéndose en los 
sonidos indeterminados de la percusión y se 
extinga en el silencio.

La segunda pieza se titula Reigen que podríamos 
traducir por rondas o recurrencias. En realidad se 
trata de eso pues en esencia es un tema de vals 
que se hace flexible, va y viene y se constituye en 
una especie de columna vertebral de una pieza 

que aporta mucho más que eso y que es muy 
vienesa de fondo pues en ese vals se pueden 
escuchar los ecos del tratamiento que le dieron 
Schubert, Johann Strauss o Mahler. La forma 
se podría describir cono A-B-C-B´-A´-D pero 
teniendo en cuenta las variaciones continuas, la 
forma canónica y el extraordinario ejercicio de 
densidades y orquestación que supone. March 
(Marcha) es la pieza final, tan larga como las 
otras dos juntas y extraordinariamente compleja 
ya que los motivos fluctúan, se transforman y 
se superponen en una introducción, una sección 
principal en forma muy alambicada de sonata, 
una reexposición muy variada y una coda. Pero es 
mucho mejor plantearse un análisis más moderno 
desde el punto de vista de las densidades y las 
tensiones expresivas o, renunciar a la analítica, 
abrir los oídos y escuchar una de las obras más 
originales, expresivas y mejor diseñadas de la 
música de su siglo.

g u sta v  mahler    
sin   f on  í a  n ú m . 6 ,  en   la   menor   

Mahler consideraba que el género sinfonía 
era como un cosmos en lo que todo tenía una 
cabida orgánica y en realidad todas sus sinfonías 
responden a este concepto constituyendo 
un conglomerado de ideas, pensamientos, 
evocaciones y sensaciones pero, al mismo tiempo, 
un poderoso ejercicio de estructuración formal. 
De entre todas las suyas, la Sexta es la sinfonía 
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que peor suele ser comprendida pese a que, con 
la Primera, es la única que se organiza en los 
cuatro movimientos básicos establecidos ya por 
el Clasicismo si bien con un desarrollo y unas 
tensiones muy alejados de aquel clima. Incluso 
ya durante su vida la sinfonía recibió el nombre 
de Trágica, que por cierto el autor nunca autorizó, 
por el hecho de ser la única que se configura 
como una sinfonía de la derrota terminando de 
manera amarga, vencida, sin el último postrer 
optimismo heroico que todas la demás tienen. 
Incluso es más que posible que sea la sinfonía por 
ahora menos escuchada de entre las suyas por 
su dificultad de ejecución y de escucha. Es una de 
las pocas sinfonías puramente instrumentales 
de Mahler, sin el apoyo de la voz a solo (Cuarta) 
o con coros (Segunda, Tercera, Octava) y la única 
sin un agarre inmediato como la brillantez 
de la Primera, el popular y cinematográfico 
Adagietto de la Quinta, las músicas nocturnas 
de la Séptima, la premonición final de la Novena 
o el torso inconcluso de la Décima aunque se 
hayan empeñado en terminarla. Pero al mismo 
tiempo, la Sexta es una sinfonía muy gustada por 
algunos músicos que han visto en ella la apoteosis 
de la búsqueda formal mahleriana. Entre esos 
admiradores se cuenta, por supuesto, Alban Berg 
que buscó precisamente aquí las raíces de muchos 
hallazgos de sus Tres Piezas para orquesta opus 6, 
razón por la que programar juntas ambas piezas 
es un acto de coherencia.

La obra fue compuesta por Mahler en los veranos 
de 1903 y 1904 y, pese a que una tradición 
romántica, persistente por muy desmentida que 

suela ser, tiende a ligar el contenido de las obras a 
la biografía de los autores, la obra más pesimista y 
trágica del compositor nace en uno de su períodos 
más felices. Mahler usó una tremenda orquesta 
con cuatro flautas, dos de ellas piccolos, cuatro 
oboes y un corno inglés, cinco clarinetes (de ellos 
uno en re y otro en mi bemol) y un clarinete bajo, 
cuatro fagotes y un contrafagot, ocho trompas, 
seis trompetas, tres trombones y un trombón 
bajo, tuba, timbales y una amplia percusión, dos 
arpas, celesta y cuerda. El propio autor dirigió el 
estreno en la Allgemeines Musikverien de Essen 
el 27 de mayo de 1906 unos meses después la hizo 
en la Musikverein de Viena.

El primer movimiento es Allegro energico, ma 
non troppo que arranca con un trágico la menor 
para concluir afirmándose en un la mayor más 
optimista. Pero en medio suceden muchas 
cosas que caben en una forma de sonata con 
amplia coda. La tensión entre los acordes de 
la menor y la mayor, muchas veces expuestos 
juntos por un deslizamiento de la tercera, es 
uno de los argumentos del movimiento y de la 
obra. También su nervadura rítmica de marcha 
de la que tanto aprendiera Berg sobre al que se 
expone el primer tema de gran fuerza melódica 
en amplios saltos interválicos. Luego, el segundo 
tema será un sombrío coral en las maderas y aún 
habrá un tercero lírico y explosivo que, según dice 
Alma Mahler en sus Memorias, es un homenaje 
a ella misma. Estos tres elementos juegan en 
el desarrollo de una manera misteriosa que 
Costantin Floros ha definido como “Música de 
la más amplia lejanía”. Al final, el sonido de los 
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cencerros indican, según Mahler, lo último que 
se escucha al ascender a las alturas. La coda es 
extensa y se alegra en el la mayor aunque los 
motivos acórdicos oscilen a re menor.

Mahler dudó sobre la colocación del Scherzo 
y el movimiento lento y se decantó por poner 
aquél primero. Arranca de nuevo en la menor y 
formalmente se reparte en un scherzo en cinco 
partes en las que se van insertando las dos del 
Trío. El motivo es salvaje e impresionante pero 
muy ordenado con ciertas caricaturas de los 
ritmos populares y del minueto y el Ländler. Los 
dos episodios del Trío están respectivamente en fa 
mayor y re mayor. La articulación rítmica recurre 
también a acentos y trinos que confieren tensión 
a la danza. Al final, sonará tres veces el motivo 
inquietante en re menor del primer movimiento.

El Andante está en mi bemol mayor y su tema es 
intensamente lírico recurriendo también a esas 
caídas de mayor a menor que dan carácter a la 
sinfonía entera. La pieza está construida en forma 
de arco como un Lied articulado en cinco secciones 
simétrica más por analogía que por repetición. 
El ambiente general es melancólico pero se va 
haciendo cada vez más inquietante. Mahler 
indica que debe interpretarse con “sensibilidad de 
movimiento” y de nuevo vuelven los cencerros a 
tener un significado simbólico.

El Allegro moderato final es un movimiento 
gigantesco que abarca 822 compases y 
pertenece al Mahler más dramático y de mayor 
intencionalidad catártica. Está de nuevo en 

la menor y se compone de una introducción 
ya en sí abrupta, una verdadera forma sonata 
y una coda de intencionalidad expresiva. Las 
melodías surgen y desaparecen nerviosamente 
en un engarce muy estructurado pero que da 
la impresión de movilidad insegura a través del 
inmenso tema de la cuerda que va de do menor 
a la menor. El segundo tema es lírico y el tercero 
más ritmado y todos pugnarán salvajemente en el 
desarrollo. La reexposición es variada y aparecen 
los fragmentos de marcha. La música se encamina 
hacia el pesimismo y la derrota y el impresionante 
final muestra al bombo escandiendo el ritmo 
fundamental sobre el que un morendo sin fuerza 
se resuelve en el pizzicato final de la cuerda. 
Mahler parece decirnos que abandonemos toda 
esperanza.

Tomás MARCO
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Destaca como un músico excepcional, en sus facetas de 
director y de compositor. Nacido en Helsinki, estudió en la 
Academia Sibelius y debutó como director con la Finnish 
Radio Symphony Orchestra en 1979. En 1985, fue nombrado 
Director Titular de la Swedish Radio Symphony Orchestra, 
puesto que ocupó durante diez años. En 1985, asumió el 
puesto de Director Invitado Principal de la Philharmonia 
Orchestra, hasta 1994. Desde comienzos de la temporada 
2008/2009, es Director Titular y Consejero Artístico de la 
Philharmonia.

Es Director Titular de la Los Angeles Philharmonic desde 
1992, cargo que mantendrá hasta verano de 2009. 
Ha realizado residencias en el Festival de Salzburgo, 
Philharmonie de Colonia y Théâtre du Châtelet de París, 
así como numerosas giras europeas y actuaciones como 
director invitado en Japón. En la presente temporada, 
sus compromisos incluyen actuaciones con la NDR-
Sinfonieorchester, Royal Concertgebouw Orchestra, 
Orchestre de Paris y Chicago Symphony Orchestra. 

Es cofundador y Director Artístico del Festival del Mar 
Báltico, desde 2003. Se celebra anualmente en agosto, en 
Estocolmo y en la región del Mar Báltico, con importantes 
orquestas, directores y solistas invitados, para promover la 
unidad y conciencia ecológica entre los países bálticos.

Reconocido intérprete de música contemporánea, 
incluyendo varios estrenos mundiales, ha dirigido 
aclamados festivales de música de Schönberg, Stravinski, 
Shostakovich, Ligeti y Lindberg. 

Sus composiciones abarcan gran variedad de estilos y de 
géneros, bajo el denominador común de su intensidad 
emotiva, en muchos casos de densa armonía y a menudo 
creadores de un mundo propio, característica evidente 
desde su primera obra orquestal a gran escala, el Saxophone 
Concerto ...auf den ersten blick und ohne zu wissen (1981-
82), que toma su nombre de una frase de Kafka. Floof, una 
obra experimental del mismo período (revisada en 1990), 
está inspirada en la ciencia ficción; es una exuberante obra 
para soprano y orquesta, frecuentemente interpretada 
y ganadora del Premio Rostrum de la UNESCO en 1992. 
También cabe mencionar la serie Yta (Superficie) para 
instrumentos solistas.

La obra orquestal LA Variations (1996), anuncia un nuevo 
período de actividad compositora. Gambit, obra orquestal, 
fue estrenada en Ámsterdam en 1998; y el ciclo de 
canciones Five images after Sappho (1999) fue un encargo 
conjunto del Festival de Ojai, California, y la London 
Sinfonietta. 

Desde 2000, sus composiciones incluyen Concert Etude 
para trompa, Dichotomie para piano, el concierto para 
violonchelo Mania, dedicado a Anssi Karttunen y la 
London Sinfonietta, su primer obra coral - Two Songs to 
Poems of Ann Jäderlund para el Swedish Radio Choir, y 
Stockholm Diary para orquesta de cuerda, un encargo de 
la Stockholm Concert Hall Foundation para la Stockholm 
Phiharmonic Orchestra y Stockholm Chamber Orchestra, 
con ocasión del “Retrato al compositor: Esa-Pekka Salonen” 
en la Konserthuset de Estocolmo, en octubre de 2004.

Otras de sus más recientes obras para orquesta sinfónica 
son Foreign Bodies (2001), Insomnia (2002) y Wing on 
Wing (2004),  estrenadas mundialmente en el Walt Disney 
Concert Hall, en junio de 2004, como homenaje del 
compositor a la Los Angeles Philharmonic, en su nueva sede; 
y Helix (2005).

En febrero de 2007, dirigió la New York Philharmonic en el 
estreno de su primer concierto para piano, dedicado a Yefim 
Bronfman, quien lo estrenó. Fue un encargo de la New 
York Philharmonic, BBC, Radio France y NDR Hamburgo. Se 
interpretó por primera vez en Europa en los BBC Proms de 
Londres, en julio de 2007. A comienzos de 2008, el Johannes 
String Quartet estrenó su cuarteto de cuerdas Homunculus.

Es artista exclusivo de Deutsche Grammophon. Sus 
grabaciones incluyen un disco con sus obras como 
compositor, con la Finnish Radio Symphony Orchestra,  un 
DVD con la ópera L’Amour de loin de Kaija Saariahon, con 
la Finnish National Opera, y dos CDs con Hélène Grimaud, 
con obras de Pärt y Schumann. En noviembre de 2008, fue 
editado un CD con su concierto para piano y las obras Helix 
y Dichotomie.

Ha recibido varias distinciones internacionales, incluyendo 
el Premio Siena de la Accademia Chigiana, en 1993, siendo el 
primer director en obtenerlo; el Premio de Ópera (1995) y el 
de Director (1997) de la Royal Philharmonic Society, el título 
de Officier de l’ordre des Arts et des Letrres del Gobierno 
Francés, en 1998, un doctorado honorífico de la Academia 
Sibelius de Finlandia, en 2003, y la Medalla de Helsinki, en 
2005. Fue elegido Músico del Año, en 2006, por Musical 
America. 

Esa-Pekka Salonen ha actuado anteriormente con 
Ibermúsica en:

1988	 Philharmonia Orchestra
1997	 Los Angeles Philharmonic
2007	 Los Angeles Philharmonic
2009	 Philharmonia Orchestra

A.12 ESA-PEKKA SALONEN
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1st VIOLINS
James Clark
Maya Iwabuchi
Clare Thompson
Imogen East
Eleanor Wilkinson
Justin Jones
Soong Choo
David Thomas
Julia Rumley
Victoria Irish
Adrian Varela
Karin Tilch
Shlomy Dobrinsky
Stuart James
Benjamin Roskams
Alan Brind

2nd VIOLINS
Annabelle Meare
Fiona Cornall
Samantha Reagan
Gillian Costello
Susan Hedger
Julian Milone
Paula Clifton-Everest
Timothy Colman
Brian Moyes
Gideon Robinson
Helena Roques
Jan Regulski
Laura Dixon
Helen Cochrane

VIOLAS
Eriikka Nylund
Michael Turner
Cheremie Hamilton-Miller
Samuel Burstin
Rebecca Brown
Ellen Blythe
Gwendolyn Fisher
Rebecca Wade
Carol Hultmark
Graham Griffiths
Peter Norriss
Linda Kidwell

CELLOS
Karen Stephenson
Katharine Wood
Michael Hurwitz
Victoria Simonsen
Anne Baker
Avis Perthen
Katharine Thulborn
Judith Fleet
Vanessa Park
Orlando Jopling

BASS
Christian Geldsetzer
Timothy Gibbs
Simon Oliver
Ryan Smith
Benjamin Cunningham
Gareth Sheppard
Richard Pryce
Caitlyn Kamminga

FLUTE
Paul Edmund-Davies
June Scott
Sarah Newbold
Jenny Doyne

PICCOLO
Keith Bragg

OBOE
Christopher Cowie
Michael O’Donnell
Helen Scarbrough
Lorna John

COR ANGLAIS
Jill Crowther

CLARINET
Barnaby Robson
Duncan Gould
James Meldrum

E FLAT CLARINET
Jennifer McLaren

BASS CLARINET
Laurent Ben Slimane

BASSOON
Meyrick Alexander
Michael Cole
Robin O’Neill
Adam Mackenzie

Patron: HRH The Prince of Wales, KG, KT, GCB, OM
President:  Vincent Meyer
Principal Conductor and Artistic Advisor: 
Esa-Pekka Salonen
Honorary Conductor for Life: Christoph von Dohnányi

Principal Guest Conductor: Sir Charles Mackerras
Conductor Emeritus: Kurt Sanderling
Conductor Laureate: Vladimir Ashkenazy
Artistic Director, Music of Today: Julian Anderson
Concert Masters: James Clark / Zsolt-Tihamér Visontay
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CONTRA BASSOON
Gordon Laing

HORN
Nigel Black
Cormac Ó hAodáin
Timothy Jackson
Carsten Williams
James Handy
Neil Mitchell
Paul Gardham
Thomas Kane
Geremia Iezzi

TRUMPET
Mark David
Alistair Mackie
Mark Calder
Irene Häberli
Emanuele Casieri
Simon Ferguson
Robert Farley

TROMBONE
Byron Fulcher
Robert Holliday
Philip White

BASS TROMBONE
Christian Jones

TUBA
Peter Smith

TIMPANI
Andrew Smith
Grahame King

PERCUSSION
David Corkhill
Peter Fry
Christopher Terian
Cameron Sinclair
Stephen Burke
Karen Hutt
Sacha Johnson

HARPS
Fiona Clifton-Welker
Louisa Duggan

CELESTE
Helen Crayford

———————————
MANAGING DIRECTOR
David Whelton

DEPUTY MANAGING DIRECTOR
Fiona Martin

TOURS & PROJECTS MANAGER
Rosemary Low

CONCERTS & TOURS ASSISTANT
Elizabeth Assmann

PERSONNEL MANAGER
Ian Brignall

LIBRARIAN
David Munden

STAGE & TRANSPORT MANAGER
Roy Davies

ASSISTANT STAGE & TRANSPORT 
MANAGER 
Steve Brown

© Richard Haughton
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A1 lunes, 26 octubre 2009. 19.30h

ISRAEL PHILHARMONIC ORCHESTRA
ZUBIN MEHTA
Brahms	 Sinfonía núm. 1, en Do menor, Op. 68
Brahms	 Sinfonía núm. 2, en Re Mayor, Op. 73

Patrocinado por 

A2 jueves, 29 octubre 2009. 19.30h

STAATSKAPELLE DRESDEN
HERBERT BLOMSTEDT
DRESDNER KLAVIERTRIO
Beethoven	 Triple Concierto en Do Mayor, Op. 56
Mendelssohn	 Sinfonía núm. 3 La menor, Op. 56 “Escocesa”

A3  jueves, 03 diciembre 2009. 19.30h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
ANTONI ROS MARBÀ
Balboa	 Saturnal (Meditación melancólica)
Schönberg	 Noche Transfigurada, Op. 4
Mozart	 Sinfonía núm. 41 en Do Mayor, KV. 551 “Júpiter”

A4 sábado, 23 enero 2010. 22.30h

NEW YORK PHILHARMONIC
ALAN GILBERT
YEFIM BRONFMAN
Lindberg 	 (obra de encargo New York Philharmonic)
Prokofiev 	 Concierto para piano núm. 2 en Sol menor, Op. 16
Sibelius 	 Sinfonía núm. 2 en Re Mayor, Op. 43

Patrocinado por   

A5 miércoles, 27 enero 2010. 19.30h

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
SIR JOHN ELIOT GARDINER
MARIA JOÃO PIRES
Beethoven 	O bertura a determinar
Beethoven 	 Concierto para piano núm. 2 Si bemol Mayor, Op. 19
Beethoven 	 Sinfonía núm. 6, en Fa Mayor, Op. 68, “Pastoral”

A6 miércoles, 10 febrero 2010. 19.30h

ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
ORFEÓN DONOSTIARRA
ESCOLANÍA SAGRADO CORAZÓN
MARISS JANSONS 
J. A. SÁINZ ALFARO/ C. SÁNCHEZ
BERNARDA FINK
Mahler 	 Sinfonía núm. 3, en Re menor

Patrocinado por 

A7 miércoles, 17 marzo 2010. 19.30h

BRENTANO STRING QUARTET
Schubert	 Movimiento para cuarteto de cuerda en Do menor, D. 703
Hartke	 Obra de estreno
Schubert 	 Cuarteto núm. 15, en Sol Mayor, D. 887

A8 jueves, 29 abril 2010. 19.30h

ORQUESTRA DE CADAQUÉS
GIANANDREA NOSEDA
AINHOA ARTETA
Puccini	 Las Heroínas: “Manon Lescaut, Tosca, Sor Angélica y La Bohème”
Schumann	 Sinfonía núm. 3, en Mi bemol Mayor, Op. 97 “Renana”

A9 viernes, 28 mayo 2010. 22.30h

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
GLORIA RAMOS
ROSA TORRES PARDO
PILAR JURADO
Jurado	T res cantos sefardíes, para Soprano y Orquesta
Saint-Saëns	 Concierto para piano núm. 2, Op. 22
Stravinski 	 Petruchka (1947)

A10 domingo, 30 mayo 2010. 19.30h

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
DANIEL HARDING
HAKAN HARDENBERGER
Wagner	 Liebestod de Tristán e Isolda
Gruber 	A erial (concierto para trompeta)
Dvorák 	 Sinfonía núm. 7, en Re menor, Op. 70

A11 martes, 29 junio 2010. 19.30h

ORQUESTRA DE LA COMUNITAT 
VALENCIANA
ZUBIN MEHTA
Strauss 	 Salomé, Danza de los siete velos y escena final
Strauss 	U na vida de héroe, Op. 40

A12 martes, 06 julio 2010. 19.30h

STAATSKAPELLE BERLIN
DANIEL BARENBOIM
Bruckner 	 Sinfonía a determinar

2009.2010
ORQUESTAS Y SOLISTAS DEL MUNDO DE
SER I E  AR R IAGA AVANC E TEMPORADA
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A1 domingo, 17 de octubre 2010

LUCERNE FESTIVAL ORCHESTRA
CLAUDIO ABBADO

A2 domingo, 31 de octubre 2010

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
VLADIMIR JUROWSKI

A3 domingo, 28 de noviembre 2010

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE 
SAO PAULO
YAN PASCAL TORTELIER
ANTONIO MENESES

A4 jueves, 16 de diciembre 2010

ORQUESTA TEATRO MARIINSKY
VALERY GERGIEV

A5 jueves, 13 de enero 2011

EVGENY KISSIN

A6 viernes, 21 de enero 2011

CITY OF BIRMINGHAM SYMPHONY 
ORCHESTRA
ANDRIS NELSONS
CHRISTIAN TETZLAFF

A7 lunes, 21 de febrero 2011

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
YANNICK NÉZET-SEGUIN

A8 miércoles, 16 de marzo 2011

MÜNCHNER PHILHARMONIKER
CHRISTIAN THIELEMANN

A9 martes, 12 de abril 2011

ORCHESTRE DE LA SUISSE ROMANDE
MAREK JANOWSKI
BORIS BEREZOVSKY

A10 domingo, 15 de mayo 2011

TONHALLE-ORCHESTER ZÜRICH
DAVID ZINMAN

A11 miércoles, 24 de mayo 2011

WIENER PHILHARMONIKER
DANIELE GATTI
RAINER HONECK

A12 lunes, 6 de junio 2011

SAN FRANCISCO SYMPHONY
ORFEÓN DONOSTIARRA
MICHAEL TILSON THOMAS

2010.2011
AVANC E TEMPORADA

ORQUESTAS Y SOLISTAS DEL MUNDO DE

SER I E  AR R IAGA
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DECÁLOGO DE BUENAS MANERAS

No use demasiado perfume. Hay muchas personas que son alérgicas.1.	

Si trae a un niño, asegúrese de que las buenas maneras forman parte 2.	

de la experiencia. A ellos les encanta aprender cosas nuevas.

Quite los envoltorios a caramelos antes de que empiece el concierto3.	

Asegúrese de apagar móviles, “buscas” y alarmas de los relojes.4.	

La obertura y los bises forman parte del concierto. No haga ruido 5.	

durante su realización.

Nota a enamorados: cuando os apoyáis el uno en el otro, impedís 6.	

la visión de la persona que está detrás. 

No debe hablar, ni tararear, ni cantar, ni marcar el tiempo con el 7.	

cuerpo. Si tiene que toser, hará mucho menos ruido si se tapa 

la boca con un pañuelo.

Espere a una pausa antes de rebuscar en un bolso o bolsillo.8.	

El aparcamiento sí está muy ocupado, y puede ser difícil encontrar 9.	

transporte público, pero es de mala educación salir del concierto 

durante su ejecución.

La regla de oro: Trate a otros como quiere que le traten a Vd.10.	

Nos parece interesante publicar el siguiente texto que aparece 
en algunas salas de Rusia.
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