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Puede decirse que esta Orquesta surgid de la destruccion
cuando, en el verano de 1945, Alemania yacia en ruinas; un
oficial de la fuerza de ocupacién britdnica destacada en
Hamburgo y el director de orquesta alemdn Hans Schmidt-
Isserstedt se pusieron a buscar muasicos para credr una nueva
orguesta sinfénica de la radiodifusion. Pocos meses después
tenia lugar el primer concierto publico. Habia nacido «la gran
orquesta mas joven del mundo», comentd un periddico
norteamericano. Pronto se convirtid en uno de los conjuntos
representativos de la vida musical alemana posterior a la |l
Guerra Mundial, y alcanzd prestigio mundial en sus giras
infernacionales como orguesta invitada.

NDR-SINFONIEORCHESTER
HAMBURG

Bajo el liderazgo de sus Directores Titulares, Hans Schmidt-
Isserstedt, Moshe Atzmon, Klaus Tennstedt, Gunter Wand y John
Eliot Gardiner, ha cultivado infensamente las grandes
creaciones de la musica clasica y romanftica, pero también ha
= alcanzado fama en la interpretacion de la musica
confempordned. En la lista de sus estrenos aparecen, entre
otros, los nombres de Schdnberg, Stravinski, Nono, B, A.
Zimmermann, Henze, Penderecki, Ligeti, Lachenmann y Bussotti.

El nombre de Gunter Wand estd muy unido a la formacion.
En 1982, pasd a ocupar el primer puesto en la direccion y,
hasta 1990, estuvo al frente de los destinos artisticos de la
agrupacion, siendo nombrado en 1987 Director Honorario
Vitalicio. Junto con sus versiones de las Sinfonias de Beethoven
y Brahms, la critica infernacional ha acogido con entusiasmo
sus grabaciones de las Sinfonias Nums. 3y 9 de Bruckner,
grabadas en directo en la Musikhalle de Hamburgo.

John Eliot Gardiner ocupd el puesto de Director Titular
durante fres ancs, desde 1991 hasta 1994, En este periodo se
hicieron una serie de grabaciones en disco compacto: una
seleccion de danzas hungaras de Brahms; la Suite Bohemia 'y
las Variaciones Sinfonicas de Dvordk; el War Requiemn de
Britten, grabado en directo en el Festival de Musica de
Schleswig-Holstein de 1992; los Siefe Pecados Capitales y una
seleccion de Canciones de Welll, con Anne Sofie von Otter
como solista; las Danzas Sinfonicas de Rachmaninov, junto con
el Iaras Bulba de Jandacek; asi como los Ciclos de «lieder»
orguestales de Mahler (Canciones de un frabajador
itinerante/Canciones del retorno) y Zemlinski (Cantos de
Maeterlinck), nuevamente con Anne Sofle von Otter en calidad
de solista.

Con el inicio de la temporada 1996-97 Herbert Blomstedt se
hizo cargo del puesto de Director Titular, Las relaciones de la
Orqguesta con él datan de hace bastante tiempo. Hace ya
mdas de un cuarto de siglo recibid la invitacion de Hans
Schmidt-Isserstedt para acudir a Hamburgo vy trabajar con la
formacion. Este primer trabgjo lo acredita una grabaciéon en



compacto de las Siefe canciones fempranas de Alban Berg. En
1981, se hizo cargo rdpidamente de los concierfos en gira, en
sustitucion del enfonces Director Titular, Klaus Tennstedt y de
Kyrill Kondraschin, fallecido de manera stbita, Después de
dirigir ofros concierfos a lo largo de los anos siguientes, las
daltimas ocasiones en las que el pblico pudo vivir su actuacion
junto a la agrupacion, fueron el concierto con el que se
celebré el 50 aniversario de la Orquesta, el 1 de noviembre de
1995, y la clausura del Festival de MUsica de Schleswig-Holstein
de 1996, El 30 de agosto de 1996, ofrecid su primer concierto
de abono en Haomburgo como nuevo Director Titular.

Entre 1988 y 1992, el compositor polaco Krysztof Penderecki
fue Director Invitado permanente de la agrupacion. Muchas
de sus composiciones fueron estrenadas por la formacion, bajo
su direccion o se hicieron de ellas grabaciones en CD. Asi
ocurre con su Requiem Polaco para cuatro solistas, dos coros
mixtos y orquesta, y con la Sinfonia Nim. 2y el «Adagio» de la
Sinfonic Ndm. 4.

Ademas del frabajo que redliza para diversos programas de
radio y felevision de la NDR (Nerddeutsche Rundfunk), esta
Orquesta ofrece series de concierfos en Hamburgo, Kiel y
Libeck. Numerosas giras de conciertos han llevado asimismo
$Us actuaciones ad las salas mads importantes del mundo. [



Director Tifular;: HERBERT BLOMSTEDT

A. BERG
CONCIERTO PARA VIOLIN

Andante. Allegrefto
Allegro. Adagio. Coda

Solista: ROLAND GREUTTER

A. BRUCKNER
SINFONIA NUm. 7, EN Ml MAYOR

Allegro moderato
Adagio: Sehr feierlich und sehr langsam
Scherzo: Sehr schnell
Finale: Bewegt, doch nicht schnell
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PENTAGRAMAS CON LA MUERTE

«Yo estoy siempre triste cuando soy feliz»
Georg Trakl

Poner el comienzo de estas reflexiones bajo la mirada de un
verso de Georg Trakl no es simplemente citar a un gran poefa
nacido en Salzburg, es decir, austriaco como los compaositores
que hoy hacen acto de presencia en lbermusica. Es recordar,
también de Trakl, aquellos versos del pdjaro agonizante en la
linde del bosque con «el alma gue cantfa la muerfe», un p&jaro
que podria llamarse Marion. Porque hoy musica y muerfe com-
parten un espacio comdn, una bisagra que los une conmovedo-
ramente, un limite que separa y avecina d la vez, donde nacen,
desde la memoria misma de la pérdida, estas corcheds que
emergen de queridas cenizas. Tanto el Concierfo para violin de
Alban Berg como la Séptima Sinfonia de Anton Bruckner estan
inspirados en sendas y dolidas muertes: la de Marion Gropius, hija
de Alma Mahler, el primero; la de Richard Wagner la segunda. En
-estos tlempos de schubertiades, de recuerdo entranable del
autor de La muerte y la doncella, es necesario mencionar expli-
citamente que si algo une a los dos musicos de esta noche con
la tradicion vienesa, es la manera en que la muerte, ese fantas-
mal abuso que llamamos muerte, es capaz de inspirar momentos
musicales de alta temperatura y de entranable sugestion, tal
como sucedia con nuestro querido Franz Schubert. Es decir, tdl
como &l meditaba sobre la muerte: esa hermana de sueno
dulce, ese murmullo subterréneo de un paraiso perdido, ese
acorde final sin coda que no es brusca inferrupcion de la vida
sino potencia de vivir. Porque para el aufor de Winferreise 1a
muerfe no fenia reminiscencias biblicas ni apocdlipticas; no se
frataba de una rendicion de cuentas por nuestros pecados ni de
un esqueleto medieval portando la guadana justiciera. Era, antes
que nada, una amiga infima que nos permitia incursionar en
ofros mundos, desconocidos, y vivir cantando. Tanto Bruckner
como Berg exploran, desde esa memoria afectiva, en ofros
ambitos, aguellos en los que seres queridos y admirados sostie-
nen el vinculo magico que los une a la tierra de los hombres.
Tanto Bruckner como Berg saben que la obsesion de la muerte
no se vence con las armas de la inteligencia y el entendimiento,
sino con la consciencia licida y esencialmente visceral de su
presencia inexorable. Y ante la desfruccion que todo lo iguala,
ellos, artistas al fin, destituyen la melancolia estéril y diagraman el
temblor de la vida como respuesta a la nada: saben que detrds
de ella, a una distancia gue nos separa de la desintegracion,
inconmovible y eterna, estd la musica y los fantasmas queridos
que ella puede reactudalizar. Es la mdsica, pues, quien esta noche
recobra un mundo Unico y, desde pentagramas que no condu-
cen a la muerte sino que vienen de ella, se dirige inapelable-



mente hacia las nuevas ilusiones que la pena vy la evocacion,
eternamente pendifimas, son capaces de volver a parir.

En contraric imperio a agquellos versos del Orfeo: «La musica ya
no existe / no existe ya la musica / desde que U vagas entre 10s
muertos», fanto Bruckner como Berg han despegado de los fan-
fasmas amados conmovedores sonidos y, con esa ferquedad
propia de los hombres que hablan siempre a sus semejantes y
de sus semejantes, han tejido esta noche de recuerdo, de nos-
falgia y de amor. Ellos saben, como 1o queria nuestro Gerardo
Diego, que la vida es un unico verso interminable. Y saben,
como en el capitulo primero del Génesis, que Dios apartd la luz
de las tinieblas porque era bueno que asi fuera. Pero, en ambos
casos, el gesto de viviry lainminencia de la luz tfienen en comun,
de linde, de confin, la niebla, ese ser y no ser, esa calidad de
sueho, de ambigledad metafisica, de lejania casi al alcance
de la mano, de desprendimiento de la defuncion. De esa
penumbra guerida nacen dichos sonidos que, con el animo
arrodillado, nos enfregan fantfo uno como otro,

Vamos a la obra de Alban Berg, al que Theodor Adorno con-
siderd uno de los mds grandes compositores que han existido.
= No es extrano gue nuesfro musico haya inspirado, pues, el per-
sonagje de Adrian Leverkihn en la notable novela faustica de
Thomas Mann (Adorno colabord con el gran escritor aleman en
la gestacion de este personaje). Pero es obligado hacer antfes
una breve referencia a la Viena que cabalga entfre el fin del
siglo xix y el comienzo de ésfe. Quizd una de Ias tantas maneras
de expresar qué senfimientos despertaba la llomada Ciudad de
los Ensuenocs es relatarles lo que senti en Zurich ante la tela La
Tempestad de Oskar Kokoschka, que, como algunos saben,
pinta el momento del supuesto éxtasis amoroso v sexual entre
Alma Mahler y su apasionado pintor. Uno puede observar que
los amantes yacen juntos, pero algo nos dice que ese amor s
furtivo e imposible. El cuerpo de suaves formas de Alma duerme
relajadamente sobre el pecho de Kokoschka, pero éste estd
fenso, los labios apretados, la cabeza enhiesta y su mirada can-
sina se pierde en el vacio. Las manos secas e hinchadas, inse-
guramente enfrelazadas sobre la ingle (como dice Carl
Schorske), ponen de relieve su tension espiritual, tan desespera-
damente desfasada de la entrega de Alma. De esta disonancia
surgen la contradiccion y el torbellino. Las ambigledades del
entorno refuerzan las ambigledades mismas de esta contradic-
foria experiencia erdtica donde el amor -el ensueno- es 1o
deseado y a la vez lo perdido. Viena, en aguellos anos, era la
ciudad de la ambivalencia. Una sociedad de guante blanco
gue amablemente decia no, una sociedad de tics formales que
muchas veces ocultaban el rechazo, una sociedad de sufiles
sonrisas gque postergaban fodo compromiso, una sociedad de
ademanes delicados y mohines que simulaban la mdas dspera
mezquindad. Janik y Toulmin lo dicen asi; «Un barniz de valses y



nata batida era el sobrehaz de una sociedad cabalgada por la
desesperanzar. Alban Berg fue un hijo de este clima. Nacido en
1885, pudo vivir en su maxima infensidad y doler visceralmente
un mundo donde el descubrimiento de las leyes del inconscien-
te, la literatura de Kafka vy la filosofia linguistica frazaron las coor-
denadas de un eferno enfrentamiento entre la razén vy los instin-
tos primarios, entre las formas del subyacente y oscuro mundo
psiquico y la comprension racional y ldgica. ¢Hemos pensado
alguna vez que en Luld, Berg transforma la voz del altimo de los
muertos, el Dr. Schoén (que en alemdn quiere decir bello, hermo-
s0) en la de Jack el Destripador, juntando asi, en una sombiia
secuencia teatral, la belleza y lo siniestro, ala manera en que lo
estudio Freud en su ensayo Umheimlich? Asi el arte -gran eva-
luador de la vida vienesa- era la epifania de las neblinosas imd-
genes que reposaban en el lecho psiquico primordial. Formado
bajo la tutela de Arnold Schonberg (de 1904 a 1910), admirador
filial de Gustav Mahler, Berg escribio relativamente poca musica,
pero alguna de ella fundamental para testimoniar justamente
aqguella ambivalencia citada, aguel sombrio patetismo. Sus pen-
fagramas, por su contenido emocional fragico y metafisico, son
“imperiosos y arrolladores. Hoy es imposible hablar del siglo xx sin
mencionar Wozzecky Luld, dos de las dperas mds desgarradoras
de la historia de la musica. Influenciado por la Salomé de
Richard Strauss (esa perversa inocente y amoral) y por Erwartung
de su maestro Schdnberg, Berg utilizard el missno material armé-
nico vy la misma fension espiritual para diagramar su Wozzeck.
Quizd por eso, por su angustia profunda y su miedo al desorden,
Berg fue un admirador incondicional del legado musical de los
antiguos maestros, de su templanza y claridad. No obstante se
incluyd entre los artistas que infentaron suicidarse, o lo lograron,
en aquella Viena decadente (Ofto Mahler, Ofto Weininger,
Georg Trakl, fres hermanos de Ludwig Wittgenstein, fueron algu-
nos de ellos). Su escritura contrapuntistica complejisima, el vir-
tuosismo de su particular color musical vy sus estructuras minucio-
samente planificadas fueron algunos de sus mecanismos de
defensa frente alas pulsiones de su mundo inferno y la confusion
moral con gque su enforno se debatia.:Una honda piedad lo
acompanaba. La muerte de la hija de Alma Mahler, Marion, de
quince anos (nacida de su segundo matrimonio con Walter
Gropius, el excepcional arquitecto de la Bauhaus), vy por la que
Berg sentia una profunda admiracion, 1o conmovié infensamen-
fe y dio lugar a la gestacion de su Concierto para violin en 1935,
con un pie ya en la muerte. Para los meldmanos consecuentes
esta muUsica estd habitada de significativos guinos complices.
Mucho han hablado los musicologos de la cita que se encuen-
fra en este concierto del coral «Es ist genugy, extraido de la can-
fata funebre BWV 60 O Ewigkeit du Donnerwort de Juan
Sebastian Bach, cita que segdn Adorno es mds chocante que
cualquiera de las disonancias de Berg. Algunos la refieren a un
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intenfo conciliador, a un regreso simbodlico o nostalgioso a la
fonalidad o a una licencia poética, pero sustancialmente, para
mi, se frata de un festimonio y de un homenaje a Mahler (su que-
rido maestro) en Das Lied von der Erde (La cancion de la tierra).
todo es efterno y muere, languidamente, todo va muriendo,
efernamente. La indicacion para la ejecucion del violin (svie-
nés») escrita sobre un fema de este concierto es mucho mds
gue una sugerencia locdalista: retrata la Viena que duele, la
muerte que se infilira en el Landler, Marion desaparecida, los dos
clarinetes que inician en «Allegro» o gue serd nostalgia, desazon
y silencio, de una fristeza sorda y abismal y de una compasion
sin limites. Tonal, afonal, disolucién de Ia tonalidad tfradicional,
regreso a ella, este concierto, este requiem (asi lo llamo Berg), es
esencialmente un canto de despedida y en memoria de un
angel. Aima escribiria en su diario: «Mis hijos palpitarén dentro de
mi hasta que yo me deshaga, jo sed, eternamentel». Marion,
arfista y poliomielitica, bellisima y cortada en flor, cierra y abre
estas reflexiones sobre el eferno vinculo entre la creacion vy la
pérdida.

La Séptima Sinfonia brota exactamente de las premoniciones
que sobrecogen a Bruckner sobre la muerte de su maestro
Wagner después de haberse encontrado con él varias veces en
Bayreuth. Su «Adagio» -esa inigualable y patética elegia fune-
bre en el que por primera vez nuestro musico usa tubas wagne-
rianas, remarcando la esencia misma de su dolor filial- es el
emergente de aquellos senfimientos anticipatorios («Pensando
en que el fin del amado maestro estaba cerca, vino a mi el tema
del adagion, escribird a Felix Mofttl). El 13 de febrero de 1883 el
mundo de la musica y el arte se estfremece con la muerte del
aufor de Tristan. El misno Verdi exhala aguellas palabras quizd
inesperadas: «jHa muerto Wagner, qué: friste, qué fristel»
Bruckner se enfera de ello al llegar por la manana a sus clases
en el conservatorio y llora desconsoladamente. Su admirado
magister ludi, y uno de los pocos musicos gue comprendieron Ia
grandeza de su obra, ha desaparecido, y Bruckner desgrana un
gigantesco lied de alabanza que finalizard poco después oran-
do ante la tumba del maestro en Villa Wahnfried. Es necesario
senalar que, a diferencia de la mayor parte de sus sinfonias, el
musico de St, Florian no retoca ni un solo compds de ésta. Como
fodos sabemos, es la Séptima una de |as sinfonias brucknerianas
mas ejecutadas y aplaudidas de foda su obra, o que no permi-
te —como lo han hecho algunos apresurados: nunca faltan- lla-
marla sinfonia ligera. Fue esfrenada con enorme éxito el 30 de
diciembre de 1884 en Leipzig bajo la batuta de Arthur Nikisch
(Bruckner fiene ya sesenta anos). Estd compuesta de cuatro
movimientos. La extension vy la intensidad expresiva de los dos
primeros se& compensa con la brevedad del «Scherzo» vy el
«Finale». El primer movimiento («Allegro moderato») expone una
forma sonata en fres temas que, segun Jean Jacques Velly, sim-



boliza la expresion de la Trinidad. No es casual: en Bruckner la
musica sinfonica crece su sustancia y su energia de la misma
fuente que la musica sacra. Segun un efecfo habitual en nues-
fro mUsico el primer fema se eleva sobre un fondo de cellos, el
segundo nace del canto vivo de las maderas y la conclusion es
un conmovedor crescendo con redoble de fimbales. En fodo el
desarrollo de su obra Bruckner nos recuerda que es un organista
consumado. Su segundo movimiento («Adagio. Sehr feierlich
und sehr langsamp) es -reitero- uno de los mds sublimes adagios
de la historia de la musica, desde la solemnidad religiosa de 1as
cuerdas graves y las cuatro fubas (Wagner en su esencia) hasta
el tema Irico de los violines, todo en una progresiva arquitectus-
ra musical de una tension y resolucion que llega a movilizarnos
hondamente. El tercer movimiento («Scherzo. Sehr schnell») es
breve, incisivo y trepidante, esencialmente ritmico, y quizd, den-
fro de la conocida estructura de la produccion en serie de
scherzos brucknerianos, es el mds hermoso e intenso, por su ple-
nitud dindmica y su galope irresistible. EI Ulfimo movimiento
(«Finale. Bewegt, doch nicht schnell») instala un par de subitas
erupciones en medio de un largo crescendo cuasi burlesco
-donde la percusion vuelve a profagonizar el dolor por la pérdi-
da del maestro. Velly lo llama «coral cromdatico» y en su espiritu
recuerda al primer movimiento que, como podremos ofr, se llena
de intensidad luminosa sobre la subyacente tristeza del que-
branto y la nostalgia. La muerte en Bruckner -un hombre bueno
y un musico impregnado de religiosidad- se viste de fe. Berg con
Marion, Bruckner con Wagner, nos hablan de la obstinada per-
duracion de la memoria cantando a la vida en medio de Ia
muerte, Oigdmoslo, entonces, con el oido del pecho. [

Arnoldo LIBERMAN



HERBERT BLOMSTEDT

Nacié en Estados Unidos de padres suecos. Herbert Blomstedt
comenzd su educacidon musical en la Real Academia de Musica
de Estocolmo vy en la Universidad de Uppsala. Posteriormente,
estudio direccidon de orquesta en la Juilliard School de Nueva
York, musica contempordnea en Darmstadt y musica renacen-
fista y barroca en la Schola Cantorum Basiliensis. Ha frabajado
con Igor Markevich en Salzburgo y con Leonard Bernstein en
Tanglewood.

Debutd como director en 1954 con la Stockholm Philharmo-
nic. Ha sido Director Titular de la Oslo Philharmonic vy de las
Swedish y Danish Radio Orchestras. De 1975 a 1985, fue
Director Titular de la Staatskapelle de Dresden con la que rea-
lizd giras por mds de veinte paises europeos, Estados Unidos y
Japon.

En calidad de Director Invitado, ha dirigido grandes orquestas
como la Flarmdnica de Berlin, la Filarménica de Munich, la
Bamberg Symphony, la Royal Concertgebouw, la New York
Philharmonic, la Chicago Symphony, la Boston Symphony, 1a Los
Angeles Philharmonic y la Israel Philharmonic. Recibid el fitulo de
Director Honoris Causa de la NHK Symphony.

Es «Director Laureado» de la San Francisco Symphony,
donde fue Director Musical de 1985 a 1995. Durante esos
anos, ély la Orguesta fueron aclamados por la critica, en los
principales auditorios de concierfos y festivales europeos,
entre ellos, Edimburgo, Salzburgo, Munich vy Lucerna. En Ig
temporada 1996-97, ocupd el puesto de Director Titular de la
NDR Sinfonieorchester de Hamburgo. Ha sido nombrado
Director Titular de la Gewandhaus Orchester de Leipzig, en



sustituciéon de Kurt Masur, con efecto a partir de la tempora-
da 1998-99.

Con la Staatskapelle de Dresden, ha grabado mdas de 150
obras, entre ellas todas las sinfonias de Beethoven y Schubert.
También ha registrado las obras completas de Carl Nielsen con
la’ Danish Radio Symphony. Tiene confrato en exclusiva con
Decca y ha recibido numerosos galardones por las grabacio-
nes que ha realizado con la San Franclsco Symphony. En 1995,
comerzd a grabar con la Orquesta Gewandhaus de Leipzig
para Decca, y ya tiene proyectos discogrdficos futuros para
colaborar con la NDR-Sinfonieorchester Hamburg. @



ROLAND GREUTTER

Nacio en Austria en 1957. Inicié sus estudios en el Mozarteum
de Salzburgo con Sandor Vegh. Tras alcanzar el grado de
«Maturar, se trasladd a los Estados Unidos, donde prosiguid sus
estudios, en la Juilliard School, con Ivan Galamian y Felix Galimir,
y con el Juilliard Quartet. Posteriormente, fue invitado como pro-
fesor de violin en la Universidad de Indiana, en Bloomington, al
fliempo que estudiaba con Josef Gingold.

Entre los numerosos concursos ganados por Greutter, figuran: el
Concurso Wieniawski, de la Juiliard School; el Premio Mozart del
Mozarteum; v la Artists International Competition de Nueva York,

Debutd a los catorce anos en las Semanas de Mozart de
Salzburgo y, a partir de enfonces, es invitado a actuar como solis-
ta en Europa, América y Japdn. Las actuaciones mds destaca-
das en su carrera hasta el momento han sido los conciertos en el
Carnegie Hall de Nueva York, en el Festival delle Nazioni de Italia,
en el Bunka Kaikan de Tokio, en el Teatro Coldn de Buenos Aires,
en la Philharmonie de Berlin y en la Musikhalle de Hamburgo.

Su desarrollo artistico fue robustecido por sus actuaciones en
el Marlboro Music Festival de Rudolf Serkin, en el Cpen Chamber
Music Festival Sandor Vegh de Prussia Cove (Inglaterra), la labor
pedagogica conjunta con Leonard Bernstein en el Festival de
Musica de Schleswig-Holstein, y la constante colaboracion
como solista en conciertos y grabaciones discogréficas con
GUnter Wand.

Es Maestro Concertino de la NDR-Sinfonieorchester Hamburg.
Actla como solista de manera regular con esta Orquesta v,
ocasionalmente, asume su direccion. En estos ditimos anos, ha
interpretado y grabado con esta formacion los principales con-
ciertos de violin. @



PROXIMO CONCIERTO

martes, 20 de enero. 19.30 horas

WIENER PHILHARMONIKER

Director: LORIN MAAZEL
Solista: WOLFGANG SCHULZ
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