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N ace de una idea de Claudio Abbado —en aquel tiempo Director Musical del
Teatro de la Scala—, con el objetivo de ampliar el repertorio sinfénico de su prestigiosa
orquesta, a menudo descuidado en favor de la produccién lirica, llevandola a competir
con las mas grandes agrupaciones sinfénicas del mundo. La Orguesta acogié con
entusiasmo la iniciativa y encontrd, enseguida, amplio consenso incluso en el ambito
milanés. De este modo se constituy6 la Orquesta Filarménica de la Scala, cuyos
socios fundadores y protectores son personajes de relieve de la vida econémica y
cultural de Milan.

El conjunto orquestal se propone, ademas de la tarea de difundir el repertorio
sinfénico, ayudar a los musicos jévenes y animosos. Con este propédsito ha instituido
una beca anual para seleccionar en los Conservatorios italianos a los mejores
instrumentistas, ofreciéndoles una ayuda econdémica y también una colaboracién con
la Orquesta. Ademas, en estos afios la agrupacién ha querido mostrar asimismo su
compromiso social, vinculandose y colaborando con Asociaciones benéficas y de
gran valor humanitario y ofreciendo ensayos abiertos al publico con el fin de recoger
fondos.

Para asesorar a la Orquesta en sus opciones artisticas y organizativas, existe
una delegacioén de sus propios profesores, lo cual hace que la estructura organizativa
sea perfectamente auténoma respecto al Teatro de la Scala. Desde el 25 de enero de
1982, dia del concierto inaugural, ademas de ofrecer los conciertos de temporada en
la Scala en el curso de la temporada lirica, efectia periédicamente giras por ltalia y
por el extranjero, visitando las principales ciudades europeas, Argentina y Japon.

-~ En 1987 fue nombrado Director Principal Riccardo Muti, el cual imprimié un
impulso notabilisimo al crecimiento artistico del conjunto con su rigor musical y su
trabajo constante. Muchos otros directores importantes han colaborado con la
Filarmonica; el primero de ellos, Carlo Maria Giulini —con el cual esté en curso la
grabacién de todas las Sinfonias, de Beethoven con la SONY Classical-, Claudio
Abbado, Leonard Bernstein, Lorin Maazel, Seiji Ozawa, Wolfgang Sawallisch,
Georges Prétre, Gennadi Rozhdestvensky, Gianandrea Gavazzeni, Myung-Whun
Chung, Giuseppe Sinopoli, Valerj Gergev, Zubin Mehta, Riccardo Chailly y Semyon
Bychkov.

Todos los conciertos de la temporada, que ofrece, son grabados y difundidos en
Iltalia por las redes Fininvest. []
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Director: CARLO MARIA GIULINI

® L. VAN BEETHOVEN

SINFONIA Num. 4, EN S| BEMOL MAYOR, Op. 60

Adagio-Allegro vivace
Adagio

Mennuetto: Allegro vivace
Allegro ma non troppo

ee L.VANBEETHOVEN
SINFONIA Num. 7, EN LA MAYOR, Op. 92

Poco sostenuto-Vivace

Allegretto

Scherzo: Presto. Assai meno presto
Allegro con brio

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA 1 5 A
ABRIL 29. 19.30 horas.






EL CALENDARIO DE BEETHOVEN

En un arte esencialmente temporal,
como la musica, convendria saber lo que
el tiempo es. Sin embargo, en esa parcela
del conocimiento todos podemos repetir 1o
de San Agustin: «Si nadie me lo pregunta,
lo sé, pero si trato de explicarlo, ya no lo
sé». Tampoco es para ponerse socrati-
cos. Algo sabemos. Sabemos que la mu-
sica, como nuestra propia vida, se desa-
rrolla en el tiempo, que el tiempo deja
huellas y que mata. Decia Juan de Maire-
na que el hombre es el tnico animal que
mide el tiempo. Grandes inventos son, sin
duda, el reloj y el calendario, aunque se
pueda cuestionar su validez universal. En
lo astronémico, corresponden a una reali-
dad. En lo psicolégico, la cosa es muy dis-
tinta. En reloj y calendario, no es lo mismo
esperar lo futuro que recordar lo pasado.

‘Cada artista que juega con el tiempo,
cada musico, ordena sus obras en la su-
cesion de los dias y los afos, sufre en su
espiritu la evolucién del devenir y especu-
la con duracién y memoria. Beethoven tie-
ne su calendario particular, que a veces
corresponde, y a veces no, con el tiempo
«real». Es facil atribuir la produccién mas
amable a las épocas relativamente feli-
ces, y la mas tormentosa a las desdicha-
das. No siempre es asi. Quiza tomamos
demasiado en serio la influencia de los es-
tados de animo en los resuitados artisti-
cos. Lo cierto es que para escribir un buen
poema de amor es conveniente, pero no
indispensable, estar enamorado.

En el campo de las sinfonias el calen-
dario de Beethoven se complica. Muchas
veces se han sefalado las diferencias
fundamentales entre las sinfonias pares y
las impares. Dentro de su mundo sinféni-
co el musico parece sufrir una especie de
movimiento pendular entre la tempestad y
la calma. Podria decirse que no es tem-
pestuosa la Primera, pero eso, para noso-
tros, es un efecto de perspectiva. El tiem-

po aplana, como el teleobjetivo. El impul-
so de esa sinfonia asombro a quienes es-
taban acostumbrados a Haydn y Mozart.
Después, no hay sombras en las sinfonias
pares, aunque en ellas esté presente la
pasion. Los desbordamientos se reservan
para los impares. Son misterios de la ba-
lanza tensién-relajamiento, inevitable en
toda obra de creacién continua que quiera
evitar la confusién o, lo que es peor, |a rui-
na mental.

En sus Ultimos tiempos, entre bromas y
veras, el viejo Haydn confundia sus pro-
pias sinfonias, mas de cien. Con ironia 'y
una ligera mala uva, aseguraba que las de
su alumno Beethoven eran inconfundi-
bles. Es verdad, y ahi estéa el gran secreto.
Haydn va desprendiendo serenamente
las hojas de su calendario. Beethoven, a
veces, las arranca a pufiados y no tiene
muy en cuenta la sucesion de los nume-
ros. Le dan igual los negros que los rojos.
Por eso nos encontramos con uno de los
enigmas beethovenianos. El movimiento
pendular al que antes me he referido sufre
raras interrupciones. Beethoven es capaz
de componer simultaneamente la Quinta
y la Pastoral, tan distintas, cada una con
su ambiente peculiar, y lo que es mas sor-
prendente aun, puede interrumpir la Quin-
ta para escribir la Cuarta que ha sido vista
erroneamente como un paso atras, un
sonriente retorno a los tiempos anteriores
ala Heroica.

Es sencillo relacionar la paz de la Cuar-
ta con el tiempo tranquilo en que fue escri-
ta casi de un tirén, sin esbozos. Que esto
tenga algo que ver con la amada inmortal
es cosa que hay que dejar a los historia-
dores sentimentales, tan parecidos a
nuestros estudiosos literarios que se preo-
cupan mas por las amantes de Lope de
Véga que por sus comedias.

Hay una introduccién lenta a la que si-
gue el impulso de un rico juego tematico.
Del «adagio» decia Berlioz que el desplie-
gue melddico hacia desaparecer, aparen-
temente, la técnica prodigiosa. El tercer
movimiento presenta un atractivo clima rit-
mico. El dltimo es una especie de carrera



instrumental con remansos. Esta sinfonia
se estrend en Viena en la primavera de
1807, durante un concierto organizado
por el Principe Lobkowitz, y se repitio el 15
de noviembre en un acto musical de cari-
dad.

La Séptima sorprendié a muchos profe-
sionales, entre ellos Weber, gue compren-
dia a Beethoven solo hasta cierto punto.
Aquella obra llevaba dentro algo muy par-
ticular, esa continua fuerza ritmica que
motivé luego la frase de Wagner, tan cita-
da: «la apoteosis de la danza». Poco tiene
que ver esta misica con la danza o el ba-
llet tal como se concebian en la época.
Wagner intentd referirse a un protagonis-
mo del ritmo, que él relacionaba con el
movimiento, y que resultaba, en algun
modo, un precedente de sus propios sue-
fios artisticos. Comparaba a Beethoven
con un nuevo Prometeo, ladron del fuego
divino, bandido generoso que favorece a
los hombres. La teoria parte de la musica
para fundamentar sensaciones visuales.
Es el movimiento por si mismo,como acto
y como fin. Realidad que puede aproxi-
marse a lo que ha sido la danza en el siglo
XX, ya liberada de la mimica «argumen-
tal», en manos de creadores coreografi-
cos, verdaderos inventores de la expre-
sién abstracta a través del cuerpo
humano.

Se presentd la Séptima en la Universi-
dad de Viena el 8 de diciembre de 1813,
en concierto organizado por el ingenioso e
inquieto Maelzel, el hombre del metréno-
mo y otros artefactos, entre ellos el orga-
nito que subsiste en algunos viejos tiovi-
vos de feria. Como se sabe, el gran exito
en aquella ocasion fue La batalla de Vito-
ria. Sin embargo, |a sinfonia se aplaudio y
se repitio el «allegretto», uno de los gran-
des hallazgos, no ya en el catalogo del au-
tor, sino en la historia de la musica. [

Carlos GOMEZ AMAT
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CARLO MARIA GIULINI

N acis en Italia en 1914. Estudié violin, vio-
la y composicién en el Conservatorio de Santa
Cecilia, de Roma, y gané el Concurso para for-
mar parte, en la seccion de Viola, de la Or-
questa Augusteo, actuando bajo la batuta de
directores de la talla de Fiirtwangler, Klempe-
rer Walter, De Sabata, Wood y Richard
Strauss. Continué sus estudios de Direccidn
en la Accademia Chigiana, en Siena, y en la
Accademia de Santa Cecilia, de Roma, reali-
zando su debut como Director con la Orquesta
Augusteo, en 1944, en un concierto para cele-
brar la liberacién de Roma. En ese mismo ario,
Giulini fue nombrado ayudante de Fernando
Previtali con la Orquesta de Radio de Roma.
En 1950, formd la Orquesta de Radio de Milan,
y al afio siguiente se convirtié en el colabora-
dor de De Sabata, sucediéndole como Director
Principal dos afios més tarde.

En 1955, Giulini, hizo su debut en Nortea-
mérica, dirigiendo la Chicago Symphony Or-
chestra, volviendo regularmente como Director
Invitado tras ser nombrado Director Principal
Invitado en 1969. Entre 1973 y 1976 fue el Di-
rector Principal de la Orquesta Sinfénica de
Viena, y de 1978 a 1984, tuvo el cargo de Di-
rector Titular de Los Angeles Philharmonic. Ha
actuado con la Orquesta Filarménica de Berlin,
la Royal Concertgebouworkest, la Orquesta de
Parfs, la Orquesta de la Accademia de Santa
Cecilia de Roma, la Filarménica y la Orquesta
de la Scala de Milan, la Orquesta del Maggio
Musicale de Florencia, la Orquesta Filarméni-
ca de Vienay, en Londres, The Phitharmonia.

El mismo afio de su debut en Norteamérica,
dirigio la nueva produccién de Falstaff, del Fes-
tival de Opera de Glyndebourne. En 1958 ac-
tuo por primera vez en el Royal Opera House,
Covent Garden, dirigiendo la famosa produc-
cién de Visconti, Don Carlos. Durante la déca-
da de los anos cincuenta, en colaboracion con
Visconti, Zeffirelli y Callas, obtuvo una serie de
grandes éxitos en la Scala de Milan. En 1982,
Giulini, regresé a su trabajo operistico, tras una
ausencia de quince afios, dirigiendo una nueva
version de Falstaff, en Los Angeles, Londres y
Florencia.

Entre los premios de los que ha sido mere-
cedor Giulini se pueden citar los de Miembro
Honorario del Gesellschaft der Musikfreunde,
Doctor Honorario de Letras de la De Paul Uni-
versity de Chicago, y las Medallas de Oro de la
Internacional Mahler Society y la Bruckner So-
ciety. En 1982 se le concedié el honor de «Una
Vita nella Musica» (otorgado anteriormente so-
lo a tres musicos: Rubinstein, Segoviay
Bohm). Posteriormente fue galardonado con la
Medalla de Oro de los Amici di Verdi y, asimis-
mo, recibi6 el Premio Feltrinelli de la Accade-
mia del Lincei, de Roma, El Premio Viotti y el
Premio Internacional «Le Muse». En 1990, se
le concedié la Medalla Honorffica de la Ciudad
de Vienay el Anillo de Oro de la Filarménica de
Viena. En 1992, fue investido Doctor Honoris
Causa por la Universidad Catélica de Milan,
ademas de recibir la Orden de la Legion de Ho-
nor de Francia. °



PROXIMO CONCIERTO

MAYO 3. 19.30 horas
Dresdner Philharmonie

16A

2
kil
=
2
2
<
8
<
(&
o
o
&
©
3
lul
<
g
)
g
&
3
g
a
2
g
2
&
uw
g
£
bt
g
)
2
&
[a]



