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Cuando esté proxima a cumplir su decimocuarto aniversario,
la Chamber Orchestra of Europe sigue estando considerada por los
crificos y por el publico como una de las mejores orquestas del
mundo, y ha alcanzacdo los mds altos elogios por la calidad de sus
conciertos y grabadciones.

Sus 850 componentes, que representan doce nacionalidades,
se reunen un promedio de seis meses al ano para frabajar juntos,
especialmente en Europa, pero tamblén en Estados Unidos, el
Lejano Orlente y Ausfralia, Actian con los més destacados
directores y solistas de nueslra época, y han desarrollado unas
especiales relaciones con Claudio Abbado, su pionero desde sus
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inicios, y con Nikolaus Harmoncourt, con guien la orquesta gand, en
1992, el premlo Gramophone Record of the Year, por el conjunto de
sinfonias completas de Beethoven, grabadas con el sello Teldec,

Oftras ediciones que han aparecido bajo el sello Teldec
Classics, incluyen la Missa Solemnis de Besthoven, el Concierfo parc
Violiny Romanzas de Beethoven, In‘rer;\oﬂre’rc:dos por Guidon Kremer,
El sueno de una noche de verano de Mendelssohn vy las Sinfonias 38

.y 39de Mozart, fodo ello bajo la direccion de Nikolaus Harmoncourt.
Por ditimo, mds recienfemente, fambiéen ha salido dl mercado una
grabacion alfamente elogiada de Las Cuatro Estaciones de Vivaldi,
redlizada por la co-director de la Orquesta, Marieke Blankesfijn,

Aparte de sus éxitos con Teldec, la Chamber Orchestra of
Europe ha ganado mulfiples prermios con la Deutsche
Grammophon, cuyos lanzarmientos mds recientes incluyen la Misa en
Sol menor de Schubert E}Pequﬁem far Mignon de Schumann, bajo la
direccion de Claudio Abbacdlo, los Conciertos para Oboe de Vivald,
con Douglas Boyd, Serencicle y Souvenir de Florence de Chaikovsky,
bajo la direccion de Gerard Korsten, y una seleccion de obras de
Schubert titulada Schuberf Soirée, con Guidon Kremer,

Entre la Jc:r%o y variada lista de grabaciones de la COE, se
encuentran tamblén numerosos trabajos produciclos por ASY,
empresa discografica con la que la COE fue la primera orguesta en
tener su propio sello: «COE Recordsy.

La agrupacion debe su existencia a la generosidad de amigos
a fitulo individual y empresas intfernacionales, asi como al apoyo de
cuairo ciudades en las que posee importantes residencics: [a
Kammermusiksaal der Philharmonie en Berlin, Ferrara Musica en ltalia,
el Barbican Centre en Londres y Alte Oper en Francfort,

Durante la temporada 1993/94, la Chamber Orchestra of
Europe visitd 23 importantes ciudades europeas, bien a lo largo de
sus glirass, bien parficipando en festivales, dando conciertos o
redlizande grabaciones, Entre sus compromisos en dicha
ternporada, cdbe citar sus interpretaciones operisticas de Las bodas
de Figaro de Mozart, dirigiclas gor Claudio Abbado en Ferrara, v
varlas ofras concerfisticas de Cosi fan tutte, bajo la direccién de Sir
GeorgESol’rl, durante una gira europea. Nikolaus Hamoncourt dirigié a
la CCGE en diversas inferpretaciones de Fidelio de Beethoven en el
Festival Styriarte de Graz, asi como en dos ciclos completos de las
nueve sinfonias, con ocasion del Festival de Solzbur%o. Enla presente
temporada, el conjunto fiene compromisos, entre otfros, con Claudio
Abbado, Nikolaus Harmoncourf, Gennadi Rozhdestvensky, Roger
Norrington y Murray Perahla, con guienes actuarda por foda Europa,
para regresar después a los Festivales de Berlin, Styriarte y Salzburgo y

ara cumplir con diversos proyectos de nuevas grabadciones con
eldec Classics,
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I. STRAVINSKY
CONCIERTO EN RE

Vivace
Arioso. Andantino
Rondo. Allegro

J. BRAHMS
SERENATA NUm. 2, EN LA MAYOR,Op. 16

Allegro moderato
Scherzo. Vivace-Trio
Adagio non froppo
Quasi Menuetto-Trio

Rondo. Allegro

L. van BEETHOVEN
SINFONIA NUm. 2, EN RE MAYOR, Op. 36

Adagio molfo. Allegro con brio
Larghetto
Scherzo. Allegro
Allegro molto
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l. STRAVINSKY
CONCIERTO EN RE

Con Apollon Musageéte, el Concierto en Re es la Unica obra
escrita por Stravinsky para orquesta de cuerda y el primer encar-
go gue se le hiclera en Europa desde su instalacion en Estados
Unidos en 1939. Un encargo que, como es natural, llegaba de la
mano de Paul Sacher, el grandisimo mecenas de la musica del
siglo XX, pard su Orquesta de Cdmara de Basilea que lo estrend
el 27 de enero de 1947. Tal vez por eso la obra ha sido conocida
también como «Concierto de Basilean,

Simplificando al maximo —es decir, tratando de poner puertas
al campo- el Concierfo representa con la Misa, el Orpheus v la
opera The Rake's Progress, el final del Stravinsky llamado neocld-
sico. Y su antecedente mas cierto bien puede estar en ofro con-
cierfo con maneras tomadas de antano, El Dumbarton Oaks
(1938), de raigambre claramente bachiana. El Ebony concert
(1945), por su parte, entremezcla en sus apariencias tanto el
sabor de lo neoclasico como el del swing de su dedicatario
Woody Herman en un ejemplo acabado de lo que Paul Griffths
llama «la cleptomania creadora de Stravinsky». Una cleptomania
‘gue no solo no le abrid las puertas de la carcel sino que contri-
buyd mas bien a que se le franquearan las de la gloria, En cual-
quier caso, y como senala muy blen Santiago Martin Bermuidez,
esta época final del Stravinsky neo-neocldasico —pues ya lo era en
Pulcinella, que es de 1920- es en realidad algo asi como una
despedida a un mundo expresivo del gue muy poco podia ya
sacar qulen deseaba avanzar por otros caminos.

La verdad es que la audicion del Concierfo pone en un com-
promiso a las recetas de manual. Y que lo neocldsico es aqui
decldidamente stravinskiano, y el paso pareciera tan a punto de
darse porque en redlidad se habia dado ya. Juzgar la relacién
de la obra con el pasado por su alternancia répido-lento-répido
o por la oposicion en algin momento entre solistas y conjunto no
deja de ser muy poco argumento. La obra es puro Stravinsky, v
de ella, tras esa infroduccién Vivace en 6/8, es su Arioso, marca-
do Andantino en 4/4, y que a Sopena —en su Stravinsky, hoy
afraccion de biblifilos— le recordaba algin fragmento de £
beso del hada, lo que mejor nos muestra la habllidad de su autor
pdra crear belleza hasta de los més minimos pretextos. El tercer
movimiento recupera la vitalidad del primero y es el que mds
claramente parece desmentir el anclaje con un pasado que ya
habia dado de si tfodo lo que el creador mds listo del siglo XX
—junto, claro estd, a Pablo Picasso-, y uno de los méss inteligentes,
le habia pedido.

Del Concierfo en Re Jerome Robbins cred un ballet que, con
el fitulo de La jaula -hay por medio unos cuantos insectos, entre
ellos una mantis religiosa, asi gue volvernos a los depredadores, y
de la propia especie- fue estrenado por el New York City Ballet
el 14 de junio de 1951, Stravinsky revisd la partitura de la obra en
1946, y esa es la version que se escucha de ordinario, [



J. BRAHMS
SERENATA NUm. 2, EN LA MAYOR, Op. 16

Cuando Brahms escribe en 1859 su Segunda Serenata sélo ha
tentado la orquesta en dos ocasiones: el aflo anterior con la
Primera Serenata y desde 1854 y hasta 1858 con la composicion
de su Conclerto para piano y orquesta Nam. 1 en Re menor Op.
15, La composicion de este Gltimo le habia fraido un poco por la
calle de la amargura, con la Inseguridad animica y econdmica
que ferminaria, por un lado, en el apacible verano pasado en
Gottingen en 1858 y, por otfro, con su confratacién en Detmold
como, mds o menos, musico de la corte y mentor musical de la
princesa Federica. Ademas, estd enamorado de Agathe von
Siebold, a la que luego abandonaré con promesas de vuelta
que ella no admitird. Al parecer los dos seguirén enamorados el
uno del otro. Pero ya sabemos que Brahms lo estaba de Clara
Schumann y que era de la estirpe de los turgueniev locos por Ias
viardlot. Por cierto, que Brahms llegd a conocer a la curiosa pare-
ja formada por el escritor ruso y la cantante de origen espanol,

- Luego ocurrird lo mismo en Hamburgo, en 1860, con Bertha
Porubszki. Pero, naturalmente, el ideal se llamaba Clara vy la ima-
gen real superpuesta a esa empalidecia de inmediato.

Tal atmdsfera de grata naturaleza, buenas amistades, enamo-
ramiento y exaltacion, dispuso favorablemente el dnimo de un
Brahms que se encontrdé ademds con las partituras de los diverti-
mentos y las casaciones haydianas, y tanto le complacieron que
pensd en escribir algo parecido. De ahi surgieron las Serenatas.
En realidad, como no puede ser de otro modo, es Schubert
quien aparece de vez en cuando bagjo unas musicas que mues-
fran ya, sin embargo, a un creador que comienza a encontrar su
camino propio por mds que ninguna de las dos obras —delicio-
sas— muestren el genio ya decidido del Concierto en Re menor.

La segunda de estas Serenatas es compuesta en 1859, ya al
final de su estancia en Detmold y cuando empieza a aburrirse un
poco de aquella tfranquilidad provinciana. A finales del afo ante-
rior, Brahms habia enviado ya algunos fragmentos de la obra a su
adorada Clara y esta se entusiasmo inmediatamente. Le habld de
encanto y exquisitez con su habitual vehemencia hacia el amigo.
Sin embargo, los periddicos hamburgueses no fueron tan genero-
50s, y en uno de ellos se leia en la resena del estreno: «La Serenata
de Brahms es una monstruosidad, una caricatura, un accidente
de la naturaleza y nunca debid ser ni editada ni, mucho menos,
intferpretadar. Por cierto, que la edicion de |la partitura corrié o
cargo de Simrock, primera colaboracion entre quienes habrion de
ser amigos en lo personal y en lo profesional, coyuntura mdés hatbi-
tual antes que ahora entre editado y editor. El fracaso le llevd a
Brahms a retocar agui y alld, suprimiendo los violines en su versidn
de 1860 y anadiendo en 1875 alguna madificacion més sin que
sufriera cambio sustancial la estructura de la obra.

La Serenata consta de cinco movimientos, siendo los puntos



sustentadores de la obra los dos mds amplios: el Allegro modera-
to inicial y el central Adagio non troppo. Aquel nos sitia inmedia-
tamente —como ya ocurria en el movimiento de apertura de la
Primera Serenata- en el clima de la obra, en su ambiente de
tfranquilidad, y sosiego, con una elaboracion voluntariamente
elemental de los materiales bdsicos y sin la tradicional reexposi-
cién, a pesar de que el desarrollo concluye con la evocacion del
tema de arranque en la tonalidad principal. En el Scherzo,
Brahms otorga a los instrumentos de viento el papel de aportar un
clerfo sabor entre rUstico y pastoril. El Adagio non tfroppo en for-
ma termnaria, lo mejor y mds genuinamente brahmsiano de la pie-
za, con sus tonalidades algo mds oscuras, precede a un QUAsI
Menuetto que no deja de ser en cierfto modo una concesidn a
ese universo clésico que se le aparecié en los dias en Detmold. La
obra concluye con un afirmativo y relgjado Rondo. [



L van BEETHOVEN
SINFONIA NUm. 2, EN RE MAYOR, Op, 36

1802, el ano de composicidn de la Sinfonia en Re mayor, es para
Beethoven un tiempo de dolor y depresion profunda. Son los dias
de la sordera creciente, del enamoramiento de su alumna Giulietta
Guicciardi y del «Testamento de Heiligenstadt». Los primeros sinfo-
mas de la sordera —al parecer una laberintitis— habian comenzado
en 1796y los problemas serios tres anos después. En 1801, segln coli-
gen los Massin, el mUsico habia perdido el 60 por ciento de su
capacidad auditiva. En una carta a Wageler, fechada el 29 de
junio de 1801 en Viena, se lamenta: «Puedo decir que llevo una
vida miserable. Hace casi dos anos que evito toda clase de socie-
dad, pues no puedo decir ala gentfe: soy sordo. Si tuviera cualquier
ofro oficio, esto sefia quizd posible, pero en el mio es una situacion
terribler. Pero el 16 de noviembre anuncia d su interlocutor un cam-
bio en su actitud frente a los demds: «Este cambio 1o ha realizado
un hadaom. El hada era la joven Guicciardi, que a sus diecisiete anos
juega con aquel freinfanero que confiesa en esa misma carta: «Mi

Juventud foma ahora su impulso. La fuerza de mi cuerpo aumenta
mds que nunca y con ello la fuerza de mi espiritu». En la primavera
de 1802 se produce la ruptura, y un ano y medio después la capri-
chosa se convertird en condesa von Gallenberg. El 6 de octubre de
1802 Beethoven firma su «Testamento», para Romain Rolland «un gri-
to desgarrante de dolor y rebeldia, gue no puede leerse sin sentir
fraspasado de piedad el corazdn», y en el que Beethoven conside-
ra gue sdlo el arfe ha conseguido salvarle de la autodestruccion,
del suicidio.

La Sinfonia en Re mayor no parece en modo alguno traslucir este
animo precario, esta desilusion profunda frente a la vida, ese caer
de las ilusiones profesionales y personales. Sin embargo, si muestra el
resultado de un proceso de afirmacién estética, de ruptura de
amarras practicamente definitiva, El esfuerzo se muestra, en fal con-
fexto, gigantesco. Los parentescos con el mundo clésico de su
Primera Sinfonia se diluyen en la personalidad propia, la afiimacién
de la obra como un todo y no como una suma de partes represen-
fa igualmente un paso adelante de consecuencias evidentes.
Hasta el hecho de llamarle Scherzo al habitual Menuetto no deja
ser fodo un dato a la hora de calibrar el sentido de independencia
beethoveniano.

La Sinfonia sin embargo, comienza a la manera haydiana, con
un Adagio molto, imperioso y solemne, del que una escala descen-
dente de los primeros violines nos conduce al Allegro con brio suce-
sivos en forma sonata. El fema principal corre a cargo de violas v
violonchelos y un segundo tfema es expuesto por cuerdas y made-
ras. El desarrollo analiza ambos temas v la recapitulacion se resuelve
en una coda de importantes dimensiones, con brillante subrayado
de los metales, sobre el tema principal. El amplio Larghetto —-como
afirma Sir Donald Tovey «uno de los mdas suntuosos movimientos len-
tos de la historion—, igualmente en forma sonata, comienza por una
cantilena de los primeros violines y las maderas. Un segundo tema



es expuesto por los primeros violines y un fercero por los segundos
violines y violonchelos. El desarrollo trabaja sobre el primer tema, osi
como la recapitulaciéon vy la coda. El Scherzo, menos vigorose que el
Menuetto de la Primera Sinfonia, no guarda ese cierfo sabor a anti-
Quo régimen a que se ha referido algdn crifico, y sus cambios dind-
micos resultan tan sorprendentes como eficaces. El Allegro molfo
conclusivo, en forma de rondo-sonata, se abre con un forte
sucedido de inmediato por un subito piano. Una transicion a car-
go de los violonchelos conduce a un segundo tema a cargo de
las maderas. Tras desarrollo y recapitulacion se pasa a una coda
gue parad Berlioz no era sino «un segundo Scherzo»,

La Sinfonia fue estrenada el 5 de abril de 1803 en un concierto
en el que se ofrecieron fambién por vez primera el Tercer con-
cierfo para piano y orquesta y el oratorio Cristo en el Monte de
los Olivos. La acogida critica tras su edicidon en 1804 y sus poste-
riores audiciones —-no nos quedan comentarios del estreno— fue
desfavorable, y hubo de ser, una vez mas, Hector Berlioz quien
pusiera las cosas en su sitio: «En esta sinfonia todo es noble, enér-
gico y orgulloson. []

Luis SUNEN



IVAN FISCHER

Su frayectoria internacional, comenzd cuando gand el
Premio de Direccion de la Fundacion Rupert, a los 25 anos de
_edad: a partir de este momento, fue invifado a dirigir todas las
- principales orquestas briténicas.

Nacido en el seno de una familia de muUsicos, estudid en
Budapest antes de ir a Viena, donde se gradud en las clases de
direccion de Hans Swarowsky. También se interesé por la musica
antigua, frabajando con Nikolaus Haroncourt como intérprete de
clavicérmbalo y director,

En 1983, fundd la Orquesta Festival Budapest, junto con Zoltdn
Kecsis, y pronto fue invitado a festivales prestigiosos, entre los cuales
se incluyen Lucerna, Paris, Viena, Londres y Atenas. La grabacion
de obras de Bartok, recibio los prestigiosos premios MUM y Erasmus,

Dirige muchas de las mas importantes orguestas, tanto en
Europa, donde ha aparecido junto con la Berliner Philharmoniker, la
Royal Concertgebouw Orkest y la Orchestre National de France,
entfre ofras, como en EE.UU., donde es Director Principal Invitado de
la Cincinnati Symphony Orchestra. Desde 1983 hasta 1989, cuando
la compania se disolvid, fue Director Musical de la Kent Opera. Ha
dirigido la English National Opera, la Royal Opera, Covent Garden vy
los teatros de Opera de Paris, Zurich, Frankfurt, Budapest v
Estocolmo. Recientemente, ha vuelto a la Opera Estatal de Viena,
para su tercera produccion de una obra de Mozart, @
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VIOLINES

Gérard Korsten
Concertino

Fiona Brett+

Katrine Buvarp

Lucy Gould

Clare Hoffman

Hanno de Kogel

Sylwia Konopka

Maria Kubizek

Fiona McCapra

Maighread McCrann

Stefano Mollo

Leo Phillips

Peter Olofsson

Joseph Rappaport

Henriette Scheytt

Kazimierz Skowronek

Caterina Szepes

Martin Walch

VIOLAS

Stephen Dann™*
Diemut Poppen”®
Angela Bonetti

Judiith Busbridge
Charlotte Geselbracht
Thomas Selditz
Geneviéve Strosser
Stephen Wright

VIOLONCHELOS

Richard Lester*
Pal Banda
Henrik Brendstrup

Kim Bak Dinitzen
Michael Stirling

CONTRABAJOS
Enno Senft*

Andrew Ackerman
Denton Roberts

FLAUTAS

Jaime Martin®*
Magdalena Martinez

PICOLOS

Magdalena Marfinez

OBOES

Christopher Cowie™*
Susan Bohling

CLARINETES

Richard Hosford*
Lynsey Marsh

FAGOIES

Matthew Wilkie*+
Christopher Gunia

TROMPAS

Jonathan Williams*
Elizabeth Randell+

TROMPETAS

Terence Veasey"*
Julian Poore

TIMBALES
Geoffrey Prentice”

Chairman:
Peter Readman+

General Manager:
June Megennis+

Planning and

Personnel Manager:

Simon Fletcher

Tour Manager:

Christopher Smith-
Gillard

Travel and Office
Manager:

Julie Pickles

Publicity:
Mollie Pearson

* Principals
" Guest Principals
+ Executive Commiftee

PROXIMO CONCIERTO

miércoles, 29 de marzo. 19.30 horas

WIENER SYMPHONIKER

Director: NIKOLAUS HARNONCOURT

158

Disefio grafico: Antorio F. Reboiro - Dep. Leg : M 32160-1994 - A G, LUIS PEREZ. S A + Algorta, 33 - 28019 Madrid





