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La Orguesta Sinfonica de Londres en su nueva sede del Barbican Centre.




Programa.

RACHMANINOFF, S. Rapsodia sobre un tema de Paganini
Solista: CECILE LICAD

BERLIOZ, H. Sinfonia Fantdstica, Op. 14
Ensueiios. Pasiones (Largo. Allegro)
Un baile: Vals (Allegro non troppo)
Escena campestre (Adagio)
Marcha al suplicio (Allegretto non troppo) -
Suefio de una noche de aquelarre (Larghetto. Allegro)

TEATRO REAL
24 de enero de 1983. 19,30 horas






CLAUDIO ABBADO

Claudio Abbado nacié en Milan en el seno de una familia de musicos; su padre era compositor, violi-
nista y musicélogo y su hermano pianista y director del Conservatorio Giuseppe Verdi de Milan. Clau-
dio Abbado estudié en el Conservatorio de Milan, desde los dieciseis afios, piano, composicion y direc-
ci6n orquestal. El sabia que queria ser director de orquesta desde los ocho afos cuando fue a un con-
cierto a La Scala, en el que Antonio Guarneri dirigia «Nocturnes», de Debussy.

Durante dos afios estudid direccion orquestal con el Profesor Hans Swarowky en Viena, y luego Claudio
Abbado realizo su debut en la épera en 1958, dirigiendo «El Amor de las Tres Naranjas», de Prokoliey,
en Trieste. Ese mismo afio obtuvo el Premio Koussevilsky en Tanglewood, y en 1963 obtuvo el Premio
Dimitri Mitropoulos en Nueva York.

En 1965, Claudio Abbado, dirigié por primera vez en el Festival de Salzburgo, dirigiendo la Sinfonia
numero 2, de Mahler con la Orquesta Filarmonica de Viena, Ese mismo afno dirigio, en La Scala, «Muerte
Atémica», de Manzoni, habiendo dirigido en dicho Teatro por primera vez cinco afos antes. Al afo si-
guiente dirigié por primera vez en el Festival de Edimburgo e innauguré la temporada de La Scala
con «Capuletos y Montescos», de Bellini, En 1968 fue nombrado Director Titular de La Scala y luego

Director Musical en 1972 y en 1977 Director Artistico del mismo Teatro.

Claudio Abbado ha dirigido como Director Invitado en la Royal Opera House Covent Garden, la Deuts-
che Oper de Berlin, la Bavarian State Opera de Munich v el Teatro Bolshoi de Mosci. Sus compromi-
sos como director de orquesta le han llevado a dirigir las orquestas mas importantes de] mundo, en-
tre ellas Orquesta Filarménica de Viena, Orquesta Filarmonica de Berlin, Orquesta Concertgebouw de
Amsterdam, Orquesta Sinfénica de Chicago, donde en la actualidad es Principal Director Invitado, etc.

En 1966, Claudio Abbado, dirigio por primera vez la Orquesta Sinfénica de Londres, en el Royal Festival
Hall. Todos los afios siguientes dirigio esta Orquesta lo que culminé con el nombramiento de Claudio
Abbado como Principal Director Invitado en 1973 y como Director Titular en 1979. Ademdas de ilevar
a la Orquesta en giras por los principales centros musicales de Europa y América, Claudio Abbado ha
ampliado el repertorio de la Orquesta en sus conciertos en Inglaterra.

Claudio Abbado tiene un contrato en exclusiva con la Firma discografica Deutsche Grammophon, v sus
grabaciones han sido aclamadas en todo el mundo, principalmente ¢l Ciclo de las Sinfonias de G. Ma-
hler que grabé con la Orquesta Filarmonica de Viena y la Orquesta Sinfonica de Chicago; también los
Ballets de Stravinsky con la Orquesta Sinfoénica de Londres. Su primera grabacién con la Orquesta de
Jévenes de la Comunidad Econémica Europea del «Te Deum», de Berlioz ha salido muy recientemente.
Con el Coro y Orquesta de La Scala Claudio Abbado ha grabado tres operas de Verdi: «Macbethy, «Si-
mén Boccanegrar y «Un Balle in Maschera». Una nueva grabacién de «Aida» serd editada en breve exac
tamente diez anos después que Abbado dirigiese dicha obra en La Scala.

Claudio Abbado dirigira la Orquesta Sinfénica de Londres en giras por Estados Unidos, Australia, Japon,
Festival de Edimburgo, Festival de Salzburgo y Festival de Berlin, as{ como una gira por los Paises Es-
candinavos, Esto aparte de sus compromisos habituales en Londres en el Royal Festival Hall y el Bar-
bican Centre. También tiene previstas nuevas grabaciones con la Firma Deutsche Grammophon.

El pasado verano, Claudio Abbado, dirigio la Orqguesta de Jévenes de la CEE en una gira por Europa.
Durante estos meses dirigira la Orquesta de Camara de Europa en una gira por el continente. Ademas
dirigira en el Covent Garden, Opera de Viena y en La Scala.







CECILE LICAD (piano)

Cecile Licad naci6 en Manila en 1961. Es hija unica del Dr. Jesis Licad y cuenta con numerosos compo-
sitores y artistas entre sus familiares. Aprendié a leer musica a los cuatro afios, empezdé su educacién
musical formal a la edad de cinco afios con Rosario Picazo y su debut orquestal lo hizo con siete afios.
En 1971 gané el concurso de Jovenes Artistas de la Sinfénica de Manila y es pianista honoraria de la
Fundacién de Jévenes Artistas Filipinos, asi como estudiante honorifica de la Fundacién para la promo-
cién musical en Filipinas.

En el verano de 1979, Cecile Licad, una estudiante de 19 afios alumna de Rudolf Serkin, hizo su debut
profesional por una invitacién de Seiji Ozawa, interpretando el Concierto para Piano Num. 2, de Rach-
maninoff con la Boston Symphony Orchestra en Tanglewood. Harold Schénberg del «New York Ti-
mes» hizo la crénica del concierto que comenzaba asi: «...Aqui tenemos un gran talento que no sera
extrafio en las Salas de Concierto del mundo en un futuro préximo.»

Dieciocho meses mas tarde (enero del 81), el Jurado de la Fundacién Leventritt, habiendo seguido de
cerca los estudios de Cecile Licad con Rudolf Serkin y sus actividades en el Festival de Marlboro,
galardonaron a Cecile Licad con la medalla de oro Leventritt, siendo la primera vez en diez afios, que
se otorgaba este codiciado Premio. Cecile Licad, asi, se unié a la lista de artistas internacionalmente
aclamados, cuyas carreras habian sido lanzadas con este Premio: Eugene Istomin, Alexis Weissenberg,
Gary Graffman, Van Cliburn, John Browning, Anton Kuerti, Arnold Steinhardt, Malcolm Frager, Michel
Block, Itzhak Perlman, Kyung Wha Chung y Pinchas Zukerman.

La Fundacién Leventritt otorgé a Cecile Licad no s6lo la medalla de oro, sino también una serie de
conciertos con las Orquestas mé4s famosas y un contrato exclusivo de grabacién con la CBS.

Cecile Licad hizo su debut con la New York Philharmonic en septiembre de 1981, dirigida por Zubin
Mehta. Los criticos de New York respondieron: «...Deslumbrante en la fuerza, en el sentido de la estruc-
tura, en la técnica y en la imaginacién», Danily News, Bill Zakariasen, «...vital y musicalmente vigoro-
sa. Una imagen perfecta que va del matiz y ardor en la armonia al brillante virtuosismo del cual la
interpretacién del propio Chopin es legendaria.» Saturday Review, Irving Kolodin: «...su intensidad estd
viva en cada momento con una propulsién ritmica que nunca la abandona.» New York Post, Harriet
Johson: «...su musicalidad es asombrosamente profunda y fue inequivoca en el colorido y estilo de
Chopin.»

En la Temporada 1981-82, Cecile Licad actué también con la Chicago Symphony Orchestra dirigida por
Georg Solti, New York Japan Philharmonic con Seiji Ozawa, London Symphony Orchestra con Claudio
Abbado, National Symphony con Mstislav Rostropovicsh, Pittsburgh Symphony con André Previn, Royal
Philharmonic en Manila y Charles Dutoit, Minnesota Orchestra con Neville Marriner, Montreal Sympho-
ny y Charles Dutoit, Cleveland Orchestra, la San Francisco Symphony, Milwaukée Symphony y Hong
Kong Philharmonic.

También en la Temporada 1982-83, Cecile Licad aparece con la Orquesta de Filadelfia y Eugene Ormandy,
Chicago Symphony con Claudio Abbado para tres actuaciones y una grabacién del Concierto para Pia-
no Num, 2, de Rachmaninoff y la Rapsodia sobre un tema de Paganini del mismo autor, con la London
Symphony Orchestra dirigida por Abbado para una actuacién en Londres, otra en Madrid y otra en
Barcelona, la Royal Phitharmonic con Kurt Masur, la National Symphony con Mstislav Rostropovich
(en Manila), Toronto Symphony con Andrew Davis.



LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

La temporada 1982-83 conterupla a la LONDON SYMPHONY ORCHESTRA frente a su 79 aniversario
y con un cargado calendario de trabajo antes de la celebraciéon de su 80 aniversario,

La LONDON SYMPHONY ORCHESTRA nacié gracias al esfuerzo”e ilusién de 4 instrumentistas brita-
nicos que, en 1903, viajando en un tren de Manchester a Londres, después de un concierto, hablando de
un reciente edicto de Henry Wood, por entonces Director de la Queen’'s Hall Orchestra. Henry Wood
habia dicho que no aceptaria mas la costumbre de permitir a los principales instrumentistas enviar
sustitutos a sus conciertos de Queen's Hall cuando podian encontrar compromisos mas lucrativos en otra
parte. Adolf Borsdorf, Tom Busby, Henry van der Meerschen y John Solomon, todos instrumentistas
de viento, estaban preocupados acerca de las consecuencias que la decisién de Henry Wood tendria so-
bre sus presupuestos. Por lo que decidieron fundar su propia orquesta, que fuese una «Republica Mu-
sicai» auténoma, por tanto invirtiendo la situacién anterior en la que el Director escogia a los instru-
mentistas: la orquesta seria la empresa por derecho propio. El primer concierto tuvo lugar el 9 de
junio de 1904 en el Quuen’s Hall, dirigiendo Hans Richter quien se convirtié en su primer Director
Titular, puesioc que ocupd hasta su jubilacién en 1911

Su siguiente director fuz Edward Elgar, estableciendo la tradicion de la LONDON SYMPHONY OR-
CHESTRA de trabajar con compositores que fuesen también directores, o viceversa; muchas de las
composiciones de Elgar fueron estrenadas por la LSO, destacando su Concierto para violonchelo y or-
quosta y su Sinfonfa Num. 2. Después de la Primera Guerra Mundial, Alberi Coates, inglés nacido en
San Petesourgo y con una gran admiracion por la mdsica rusa, se convirtié en su siguiente Director
Titular. Sus conciertos fueron muy destacados por sus programas avanzados; a Coates le sustituyo
Sir Hamilton Harty que continué la labor de su predecesor convirtiendo a la Orquesta en una fuerza
musical cun la que se podia contar.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial la Orquesta se encontré sin Director Titular y tuvo que espe-
rar hasta 1950 afio en que Josef Krips, el Director que habian escogido, quedd libre de sus compromisos
y pudo convertirse en su Director Titular. Sin embargo, Krips dimitié en 1954, y Pierre Monteux, nom-
brado para tal puesto, no tomod posesién de él hasta 1960, quien a sus 86 afios pidié un contrato por
25 afios y lo consiguié, Los cuatro afios de trabajo con Monteux con la LSO dieron a los musicos jove-
nes una vision profunda de la antigua escuela de directores —ya que Monteux habia debutado antes de
comienzos del presente siglo— y fueron anos de grandes resultados para la Orquesta. La muerte de
Monteux én 1964, no siendo, sin embargo, una sorpresa, caus6 un enorme vacfo que no pudo reempla-
zarse hasta pasados doce meses de su muerte,

En 1965 la Orquesta nombré a Istvan Kertesz para sustituir al desaparecido Monteux. Kertesz es re-
cordado hoy en dia como un musico personal y de singular atraccién, a pesar de que posefa una inusi-
tada cualidad para los deberes de la administracién de la Orquesta. En 1968 el Consejo de Administra-
cién ce la Orquesta nombré a un joven director americano, versatil, entusiasta y decididamente renova-
dor: André Previn quien se convirtié casi sinénimo de la Orquesta, durante un periodo en el cual la
Orquesta contacté con los medios de comunicacién de una forma méas destacada, y alcanzé una po-
pularidad enorme. André Previn dimitié de su puesto en 1979, pero contintia colaborando con la Orques-
ta regularmente y se le han nombrado Director Emeritus como reconocimiento de su gran labor y
colaboracién con la Orquesta.

Claudio Abbado, que habia dirigido la Orquesta por primera vez en 1966, colaboraba habitualmente con



ella: fue nombrado Principal Director Invitado en 1973 y Director Titular en 1979. Claudio Abbado es
uno de los directores mas importantes del mundo y ha llevado a la LSO, generalmente con programas
infrecuentes, en giras por todo el mundo, colaborando al mismo tiempo con los solistas mas des-
tacados.

Claudio Abbado dirigié el concierto de apertura de la nueva sala dél Barbican Centre, nueva sede de la
Orquesta, en el centro de la ciudad de Londres. Esta es la primera Orquesta londinense en tener «ho-
gar» propio, y la LSO ha logrado un gran éxito porque ya en los comienzos de los afios 60 la posibilidad
de una sala de conciertos permanente en el centro de Londres se presenté como atractiva oferta. La
planificacién y construccién del Barbican Centre ha llevado casi dos décadas de esfuerzos, y el reto,
asi como la ventaja, de tener un lugar fijo han promovido ya nuevas ideas y formas de trabajo, tanto
para la Orquesta como para la Administracion.

Si Hans Richter y aquellos que fundaron la Orquesta pudiesen ver ahora sus logros, nos preguntamos
que pensarian. Probablemente se sorprenderian del gran numero de grabaciones, tanto en disco como
en pelicula sonora, que realiza la Orquesta y que proporcionan una parte importante del presupuesto
de la Orquesta. El numero de obras que toca la Orquesta podria también alarmar a los cinco venera-
bles caballeros, aunque el alcance de obras modernas es apenas comparable al primer concierto de
1904 cuando tocaron dos Oberturas, una Suite de Bach, las «Variaciones Enigma», de Elgar, una Rap-
sodia de Liszt y terminaron con la Sinfonia Num. 5, de Beethoven.

Pero la composicién de la Orquesta es casi la misma: los mejores insirumentistas se¢ escogen, por au-
dicién, por miembros de la Orquesta; cada miembro de la Orquesta compra 10 Acciones de la LON-
DON SYMPHONY ORCHESTRA, como compaiia limitada, estdn autorizados a votar como accionistas
y son responsables de la eleccién de los directivos de la compaiia entre sus propios miembros. Estos
principios se han mantenido desde la fundacién de la Orquesta sin ningin cambio, y protegen el ver-
daderols\entido de la Entidad: un colectivo de musicos individuales que tocan juntos como si fuesen
uno solo)



RAPSODIA SOBRE UN TEMA DE PAGANINI.—RACHMANINOFF

Aunque la musica de Paganini ha sido generalmente acusada de debilidad de ideas en beneficio de la
técnica, v a penas si hay compositores que no suscriban esta juicio, la musica sobre temas de Pagani-
ni ha conocido un gran auge y muchos autores, de Liszt a Lutoslwaski, se han sentido atraidos por los
temas paganinianos, a veces en obras de formidable envergadura como ocurre con las «Variaciones so-
bre un tema de Paganini», de Brahms. Singularmente favorecidos han sido los «Caprichos para violin
solo» como [uente tematica y particularmente el nimero 24 en La menor, que es también e] usado por
Rachmaninoff.

A principio de los anos 30, Rachmaninoff decide abandonar su residencia veraniega de Clairefontaine, cer-
ca de Paris, y compra un terreno en Hertestein, cerca de Lucerna, a orillas del lago de Firwaldstadt
donde construye «Villa Senar». Sera alli donde en la primavera de 1934 da fin en poco méas de dos
semanas a la «Rapsodia sobre un tema de Paganini que, pese a su titulo y a su intencién indudablemen-
te rapsédica, es una serie de venticuatro variaciones. Ignoramos si el compositor quiso escribir una
obra de musica pura o ya tenia desde el principio la idea de un programa, lo cierto es que tres afos
mas tarde, el 29 de agosto de 1937, escribe una carla al coreégrafo Mihail Fokine proponiéndole un ba-
llet sobre la obra y dandole un detallado argumento en torno a | tema de Paganini como violinista dia-
bolico y sus amores fracasados. Fokine tomo la idea en serio y el 30 de junio de 1939 estrenaria en el
Covent Garden londinense el ballet «Paganini» no solo con la base de la «Rapsodia», sino respetando
en lo esencial el argumento ofrecido por Rachmaninoff.

Como obra de concierto, la «Rapsodia sobre un tema de Paganini» se estrené en Baltimore, el 7 de
noviembre de 1934, con la Orquesta de Filadelfia, dirigida por Leopoldo Stokowski y e] autor como so:
lista. El propio Rachmaninoff la presentaria al mes siguiente en Nueva York (con Bruno Walter) ¥
continuaria tocandola sucesivamente en varios lugares importantes. La obra tuvo éxito desde el primer
momento y como su difusion estaba asegurada por uno de los grandes virtuosos del momento, el pro-
pio autor, entré inmediatamente en el repertorio.

Formalmente, la obra es mas satisfactoria que cualquiera de los cuatro conciertos escritos por el autor
y su duracién la acerca a la de un concierto normal clasico, por lo que tampoco su inclusién en los
conciertos presenta problemas como los que tienen las «Variaciones sinfénicas», de César Franck, dema-
siado breves para el standard actual de obertura-concierto-sinfonia. Nos hallamos ante una musica de
pianista virtuoso y Rachmaninoff lo era en grado sumo. Su manera de tocar cautivaba a los publicos
y, ademds,de una técnica poderosa, tenia una gran seguridad. A este respecto se cuenta una anécdota
de una actuacién suya con el violinista Fritz Kreisler, un gran artista que podia tener fallos de memo-
ria, segin la cual, habiéndose perdido Kreisler, le pregunté discretamente mientras seguia tocando:
«;Dénde estamos?», a lo que Rachmaninoff contestd impertérrito: «En el Carnegie Hall de Nueva
York.»

La «Rapsodia» exige una técnica brillante, pero que da sus rendimientos inmediatamente. Las variacio-
nes son muy diversas y en su centro hallamos una celebérrima, de caricter lento y sentimental que
es exactamente la retrogradacién del tema paganiniano, Se ha dicho que en esta variacién ha bebido
toda la musica de Hollywood, aunque no ha faltado quien asegure que Rachmaninoff habia bebido
previamente de tal fuente. En todo caso, el miisico ruso es aqui fiel a si mismo y no varfa estética-
mente con respecto a sus primeras obras, De hecho, no hay en toda su carrera la mas minima evolu

cién estética. Quiza por ello, cuando René Leibowitz se preguntaba si el compositor menos interesan-



te del siglo xx era Sibelius o Rachmaninoff, lo que estaba sefialando era la atemporalidad y falta de
evoluciéon de ambos autores. Como sefialaba recientemente Werner Torkanowsky, hay algo de patético
y al mismo tiempo de admirable en un Rachmaninoff que ha escuchado a Strawinsky y Béartok y sigue
componiendo a su manera, como si nada hubiera pasado, como si continuaran los tiempos juveniles de

su admiracién por Tchaikowsky.
-

En todo caso, si la «Rapsodia sobre un tema de Paganini» es de esas obras sin las cuales la historia
musical no variarfa un dpice ni estaria incompleta, tampoco hay ninguna razén, ya que estd compuesta,
para que no se pueda escuchar dado que estd bien hecha y es de lucimiento para los solistas.



SINFONIA FANTASTICA.—BERLIOZ

Incomprendido en la Francia de su tiempo, rechazado por vanguardista en su juventud y por retarda-
tario en su madurez, aceptado no sin cierta ironia por los roménticos alemanes como Mendelssohn,
Schumann o Wagner, elevado en nuestros dias a uno de los simbolos de «la grandeurs francesa, Héctor
Berlioz sigue siendo un compositor amado y detestado casi sin términos medios. Para los que sienten
respeto por la musica concebida timbricamente, Berlioz goza del prestigio que da al haber sido un or-
questador genial, para los que prefieren la llamada musica pura (si es que eso existe), es un chapucero
lleno de pasajes hueros y grandilocuentes.

La razén de toda esa controversia esta tal vez en el hecho de que Berlioz no es un misico natural, sino
un artista de gran talento que se expresa con la musica. No lleva la musica dentro, sino que hace de
ella un vehiculo para la expresion de sus ideas artisticas, de la misma manera que hubiera podido ser
escritor o pintor. Este hecho, que se da con méas frecuencia de lo que parece, no tiene nada que ver
con ser o no un genio musical sino que es una cuestion de talante..Todo el mundo sabe que Mozart es
un talento musical nato, Monteverdi, Schubert, Debussy o Strawinsky lo son también, pero otros gran-
des musicos son mas voluntarios que naturales. ¢Se me permitiria deslizar a este respecto el nombre
de Beethoven?

De todas formas, Berlioz es el unico al que todo el munde nota ese hecho, lo que no deja de ser moles-
to para su memoria. De entre todas sus obras, sin duda es la «Sinfonia fantastica» la mds ejecutada
y la que permanece en el repertorio mas estricto. Y eso a pesar de ser una primera obra que Berlioz
escribe a los 27 afios. El mismo la dirigiria en primera audicién en el Conservatorio, el 5 de diciembre
de 1830, después de una campana publicitaria en la que airea el programa de la sinfonia, sus amores
hacia Harriett Smithson y el hecho de que ese mismo dia la actriz reciba un homenaje en la Opera.
Todo ello moviliza a los militantes jévenes del romanticismo y el estreno es un €xito ruidoso, pero
episdédico, que solo engafiosamente se podria comparar con la batalla de «Hernani», de Victor Hugo,
ya que Berlioz volverd a guedar sodo e incomprendido y la propia sinfonia tendra una carrera azarosa
hasta imponerse en el repertorio tras la muerte de su autor,

Imbuido de espiritu romantico, Berlioz mas que una sinfonia hace una especie de poema sinfonico
antes de que estos se inventen. E incluye en el programa del estreno una descripcién de los hechos que
relata musicalmente ¥ que quiere que sea como el texto de una 6pera imaginaria. No por conocido, de-
bemos de omitir aqui un resumen de ese contenido literario de la sinfonia subtitulada «Episodios de la
vida de un artista».

1. Suenos-Pasiones.—Un joven musico apasionado ve cncarnados en una mujer los encantos del ser
ideal que buscaba y se enamora de ella. La mujer amada se le presenta como una idea musical que le
persigue siempre junto al recuerdo de «ella», El ensuciio melancélico, la pasion delirante, el furor, los
celos, la ternura, las lagrimas y los consuelos religiosos son el tema del primer movimiento.

II. Un baile—El artista pasa por las mds variadas circunstancias de la vida. En medio de un baile
mundano se le aparece la figura de la mujer amada que trastorna de nuevo su alma,

11L. Escena en el campo.—De noche, en el campo, el artista escucha el didlogo de los pastores con sus
canciones populares que sosiegan su alma. Reflexiona sobre su soledad. Pronto no estard solo ¢y si la
amada le enganara? La felicidad se ve turbada por negros pensamientos. Al final los pastores vuelven
a entonar la cancién, truenos lejanos, soledad, silencio.



1V. Marcha al suplicio—Ante su amor despreciado, el artista se envenena con opio, pero la dosis no
es suficiente para matarlo y si para despertar horribles visiones. Suefia que ha matado a la mujer que
ama, es condenado, llevado al suplicio y asiste a su propia ejecucién. El cortejo avanza a los sones de
una marcha enérgica. Al final de la marcha aparece de nuevo la «idea fija» como tultimo pensamiento
de amor interrumpido por la decapitacion.

V. Sueiio de una noche de aquelare—Se encuentra de improviso entre teribles monstruos, brujas y
sombras que celebran sus funerales. Sollozos, ruidos lejanos, carcajadas, La mujer amada aparece en

medio de la noche. Ella también toma parte en la orgfa, las campanas tafnen irénicamente el «Dies
Irae».

Con tan tremebundo programa no es extrafo que Berlioz llevara su merecido: Harriet Smithson se
casé con él y fue un matrimonio borrascoso y desgraciado. Sin embargo, no debemos burlarnos del es-
piritu de una época solo porque esté muy alejado del de la nuestra. La «Sinfonia fantdstica» es una
obra singular y podemos prescindir completamente del programa y escuchar la miusica sin mas historias.
Es entonces como se nos aparece como una obra de rara calidad, llena de fuego, maravillosamente oI
questada y en la que menudean los hallazgos que se adelantan a su momento. Una obra hermosa que
Charles Munch y Pierre Monteux acabaron por revelar a los auditores de todo el mundo.

TomAs MARCO



IBERMUSICA
CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS
TEATRO REAL

15 febrero
22,15 horas I NUOVI VIRTUOSI DI ROMA
(Collegium Musicum Italicum)

Concertino y Solista: PATRICE FONTANAROSA
Programa VivaALDI

13 abril

19,30 horas WLADIMIR SPIVAKOV-BORIS BEJTEREV
(Violin-Piano)
MOZART Sonata KV. 380
STRAWINSKY Suite Italiana
SCHNITIKE In, Memoriam D. Shostakovitch
BEETHOVEN Sonata Nim. 9 «Kreutzer»

27 abril

19,30 horas  DIMITRI ALEKSEEV (Piano)

SCHUMANN Carnaval en Viena, Op. 26
RAVEL Gaspard de la Nuit
CHOPIN 14 Valses

Las entradas para estos conciertos —que no seran de abono— estardn a la venta en las taquillas del
Teatro Real, a partir del dia 7 de febrero a las horas habituales.





