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B.1 PHILHARMONIA ORCHESTRA

Es una de las grandes orquestas internacionales. Reconocida como |a principal
pionera musical del Reino Unido, con un extraordinario legado musical, es lider por

su calidad interpretativa, su innovador abordaje del publico, residencias, programas
de educacién musical y el uso de las nuevas tecnologias para alcanzar a un publico
global. Su colaboracién con numerosos de los mas solicitados artistas internacionales,
principalmente su Director Titular y Consejero Artistico, Esa-Pekka Salonen, ocupa un
lugar central en la vida musical britanica.

En la actualidad, aspira, con grandes méritos, a ser considerada representante musical
del Reino Unido. Se ha comprometido a ofrecer el mismo nivel de calidad artistica

en todas las salas del pais, que el de sus actuaciones en Londres y en el extranjero.

En la temporada 2012/13, interpreté mas de 160 conciertos, grabd bandas sonoras
para el cine, CDs y juegos de ordenador. Con Salonen, se han presentado proyectos
emblematicos y visionarios: City of Dreams: Vienna 1900-1935 (2009), Tristdn e Isolda
de Bill Viola (2010), & Infernal Dance: Inside the World of Béla Bartdk, un exhaustiva
exploracion paneuropea de la vida, influencias y musica del compositor.

Desde hace 16 afos, desarrolla un muy admirado programa de residencia en el Reino
Unido y en el extranjero, que comenzd en 1995 como orquesta residente en el Corn
Exchange de Bedford y Southbank Centre de Londres. Durante 2012/13, ofrecié mas de
treinta y cinco conciertos en el Royal Festival Hall del Southbank Centre y celebré su 16°
aniversario como orquesta residente del De Montfort Hall de Leicester ysui12®en

The Anvil, Basingstoke, asi como el lanzamiento de nuevas residencias en el Marlowe
Theatre de Canterbury y el Three Choirs Festival,

suintensa actividad de giras la pasada temporada incluyé un ciclo Beethoven en el
Beethovenfest de Bonn; una gira de Estados Unidos con una residencia de tres conciertos
en Berkeley, California; y actuaciones en Disney Hall, Los Angeles y en el Lincoln Center,
de Nueva York. En febrero de este afio, hizo una gira por Japén.

PHILHARMONIA ORCHESTRA se ha presentado anteriormente con Ibermdsica en:

24.04.1986 V. Ashkenazy. La Corufia 23.01.1988  P.Domingo. Las Palmas
25.04.1986 V. Ashkenazy. Valencia 24.01.1988  P.Domingo. Tenerife
26.04.1986 V. Ashkenazy. Madrid 25.011988  P. Domingo. Barcelona
27.04.1986 V. Ashkenazy. Bilbao 26.01.1988  P. Domingo. Bilbao
28.04.1986 V. Ashkenazy. Barcelona 27.011988  P.Domingo. Zaragoza
29.04.1986 V. Ashkenazy. Barcelona 28.011988  P. Domingo. Valencia
20.01.1988  P.Domingo. Madrid 18.06.1988  E-P.Salonen. Granada

21.011988  P.Domingo. Madrid 19.06.1988 E-P.Salonen. Granada
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B. 1

PHILHARMONIA ORCHESTRA

Director Titular: Esa-Pekka Salonen

|
L. VAN BEETHOVEN @770-1827)

SINFONIA NUM. 3, EN MI BEMOL MAYOR, OP. 55 “HEROICA”

Allegro con brio

Marcia funebre (Adagio assai)

Scherzo (Allegro)

Finale (Allegro molto—Poco andante—Presto)

]
H. BERLIOZ (1803-1869)

SINFONIA FANTASTICA, OP. 14

Ensuenos y pasiones

Un baile

Escena campestre

La marcha al suplicio

Sueno de una noche de aquelarre

CENTENARIO DE CARLO MARIA GIULINI

LUNES, 23 DE SEPTIEMBRE A LAS 19.30H

El concierto finalizard aproximadamente a las 21.40h



B a -I LA NATURAL INCLINACION

En los Gltimos afios del siglo XVIIl y primeros del XIX muere el viejo mundo de |a
modernidad, dando paso a la Edad Contemporanea que, abierta al Estado liberal,
implora ideales de libertad, igualdad y fraternidad. Las consecuencias posteriores son
formidables y tan cargadas de grandes hazafias que es facil ver en aquella transicion
un modelo cargado de nobleza. Pero no debieron de creerlo asi quienes fueron
victimas de las guerras napolednicas y de una economia en creciente inflacion. Desde
una perspectiva musical es facil imaginar la afioranza de un tiempo en el que el
conocimiento general era muy estimable. De un lado, las orquestas y grupos musicales
mantenidos por las grandes familias, en Viena los Esterhazy, los Lobkowitz o los
Auersperg; del otro, la vital inquietud de una clase sin abolengo, pero bien formada, y
ante la que Mozart presenta en un teatro popular,y con gran éxito, La flauta magica.
Todo ello esta a punto de desaparecer de manera fulminante, atizado por la emocion
que desencadena la Revolucién Francesa de 1789, cuyo ideario defienden hombres de
muy distinta condicién: pensadores, cientificos, artistas. La loa es inevitable, de manera
que desde la musica se fomenta un estilo cargado de referencias politicas, de caracter
heroico, que tan afin es a la pulsion revolucionaria de quienes entienden que nada es
posible sin la aniquilacion del pasado como a la fe de aquellos que creen en una nueva
era de prosperidad.

Beethoven llega a Viena en 1792 y de inmediato se convierte en alguien admirado. Entra
en la ciudad de los pianistas y el joven aleman se consagra como uno de los mas grandes.
La imaginacion viva, la vehemencia de sus versiones, la energia, la tension de fondo dan
a sus actuaciones una dimension épica que participa de una inquietud general. Recién
comenzado el nuevo siglo,y ya estrenados los dos primeros Conciertos para pianoy las
dos primeras Sinfonias, Beethoven tiene inoculado el virus de la ambicion, convencido
del poder civilizador del arte (particularmente del suyo). El es el joven Prometeo, el Titan
amigo de los mortales y protector de la civilizacion humana, honrado por robar el fuego
de los dioses. Y no sdlo lo cree él mismo. En 1801 compone con enorme éxito el ballet
Die Geschdpfe des Prometheus (Las criaturas de Prometeo), desde un punto de vista
semantico tan cercano al corazén del compositor. La popularidad de la obra, que siguio
siendo una fuente de ingresos importante, le lleva a no olvidarla y mientras compila la
coleccién de Doce Contradanzas, WoO 14 (1800 a 1802) vuelve sobre el tema del final,



que incorpora a la penultima. Al afio retomara el motivo, esta vez incorporandolo a las
Variaciones para piano, op. 35 (1802), conocidas como Variaciones “Eroica”, obra “escrita
en un estilo bastante nuevo y [...] de una forma completamente diferente”. Beethoven
ya piensa en una obra de mayor alcance que toma forma definitiva entre junio y octubre
de 1803. Es asi como el tema de Prometeo sobrevive transformado en tema principal del
final de la Sinfonia niim. 3, donde fue utilizado por cuarta y Ultima vez.

La obra se estrena en los primeros dfas de junio de 1804, en el palacio del principe checo
Joseph Franz Maximilian von Lobkowitz, y, segtin Ferdinand Ries, la mala interpretacion
llevo a Beethoven a reconsiderar la revision de la partitura, particularmente el primer
movimiento. También hubo una interpretacion privada a principios de 1805 a la que
asistio un publico que no acabé de entender la obra y que contribuyé a preparar el
ambiente para el inmediato estreno publico. El 7 de abril de 1805, en el Theater an

der Wien, el mismo en el que se habia escuchado por primera vez La flauta mdgica,
suena la obra en concierto benéfico a favor de Franz Clement, violinista amigo del
compositor para quien escribird el Concierto op. 61: “Algunos, especialmente los amigos
de Beethoven, afirman que es justamente esta sinfonia la que es su obra maestra,

que este es el auténtico estilo de la musica de primera categoria, y que si no agrada
ahora es porque el publico no es suficientemente culto, artisticamente hablando, para
comprender todas estas bellezas superiores; después de que hayan pasado unos pocos
miles de afios no habra dudas sobre sus efectos. Otra faccién niega que la obra tenga
ningun valor artistico e insisten en ver en ella un estrafalario esfuerzo por ser individual,
que ha fracasado, en cualquier caso, en alcanzar en ninguna de sus partes belleza o
auténtica sublimidad y poder [...]. Se teme, en todo caso, que si Beethoven sigue por este
camino de ahora sufriran tanto él como el publico. Su musica puede alcanzar pronto

el punto en el cual no pueda obtenerse ningtn placer de ella, a menos que se esté

muy entrenado en las reglas y las dificultades del arte musical, pero mas a menudo se
abandonara la sala de conciertos con una desagradable sensacion de fatiga por haber
sido golpeado por una masa de ideas inconexas y sobrecargadas y un tumulto constante
de todos los instrumentos” [Der Freimiithige].

Por lo que se ve, el propésito revolucionario de la Tercera Sinfonia tenia acentos
excesivamente ambiciosos para buena parte del publico. Una cuestién de orden practico
atendia a la desproporcionada dimensién, casi el doble que cualquier sinfonia anteriory,
por tanto, una frontera evidente entre el mundo del viejo régimen y la novedad del mas
inmediato (por otra parte subyacente en las dos Sinfonias anteriores, novedosas y muy
distintas de aquellas que legaron Mozart y Haydn, a pesar de que la historiografia se
empenara durante mucho tiempo en situarlas en un hipotético primer periodo creativo
de naturaleza cldsica a partir de los tres en que dividié la obra completa de Beethoven).

Pero la cuestion no era estrictamente formal, a pesar de que este fue un caballo que
la edicion de la obra tuvo en cuenta al incluir una recomendacion para que laobra
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se interpretase cerca del comienzo del concierto, antes de que la audiencia estuviera
fatigada. El tamafio no era mas que la cobertura de un grandioso concepto global que
implicaba novedosas necesidades técnicas. Entre ellas destaca el uso de tres trompas
en lugar de las dos habituales, con una presencia sobresaliente en el Trio del tercer
movimiento, cuya textura implica una nueva forma de escucha acorde con el poder
emocional y el contenido narrativo de una obra definitivamente vinculada a la Edad
Contemporanea y sus musicas de intencion heroica.

Un ejemplo significativo es el segundo movimiento, la Marcia funebre, momento
caracteristico en las sinfonias revolucionarias en sustituciéon del habitual Adagio y en
homenaje a los soldados muertos por la patria o en defensa de los ideales de futuro.
Con ese significado, o con una trascendencia de caricter universal, se ha hecho notar
que la comparacion con la Marche lugubre de Francois Gossec revela hasta qué punto
Beethoven siguio fielmente la moda parisina adaptando el modelo preexistente a

las necesidades de caracter narrativo de su obra. Son estas las que explican el primer
movimiento como representacion de la vida del héroe, el segundo en relacion con su
muerte, el tercero con la resurreccion, y el cuarto como apoteosis en el Parnaso, no por
casualidad fiel transcripcién del desarrollo planteado en el ballet Prometeo.

Determinados comentaristas ponen en duda que Beethoven pensara alguna vez
dedicar la Tercera Sinfonia a Napoledn, apoyados en el hecho de que no hay pruebas
determinantes que apoyen la vieja historia segun la cual, al enterarse de la coronacién
como emperador, rasgod la primera pagina del autégrafo. El original no se conserva,

pero sobrevive una copia manuscrita en Viena en la que se supone el titulo original
“Cran Sinfonia titulada Bonaparte”y en la que el nombre de “Bonaparte” también se ha
eliminado con tanto vigor que hay un agujero. Ries, el alumno de Beethoven, es la Ginica
fuente al respecto. Segun su testimonio, Beethoven consideraba desde tiempo atras la
dedicatoria a Napoleon, al que creia reencarnacion de los grandes cénsules romanos,
campeon de la libertad, lider supremo, y héroe a la altura de un moderno Prometeo. Ries
dijo ver la partitura original de |a sinfonia y leer en la parte superior de la portada el
nombre de “Buonaparte”y el de “Luigi van Beethoven” en la inferior con un gran espacio
en blanco en medio. El propio Ries comunicé a Beethoven la proclamacion de Napoledn
como emperador, lo que provocé su enfado mientras admitia estar ante un ser humano
ordinario capaz de pisotear todos los derechos y disfrutar sélo de su ambicion. Fue
entonces cuando se deshizo de la primera pagina. Llegado el momento de editar |a obra,
en 1806, Beethoven se la dedicara a su benefactor y también “gran hombre”: “SINFONIA
EROICA / composta / per festeggiare il sovvenire di un grand Uomo / e dedicata / A Sua
Altezza Serenissima il Principe di Lobkowitz / da / Luigi van Beethoven”.



Dolorosos sentimientos

Si Beethoven hace de la musica un proyecto vital, con Berlioz todo se contamina de

un arma tan perturbadora como el psicologismo, bajo cuya proteccion Sery sonar se
confunden. Todo es légico. Con apenas treinta afios, Berlioz tiene la cabeza repleta de
desaforadas locuras. Son el rescoldo de alguna turbulenta relacion amorosa. Durante
dos anos y medio, ha idolatrado, sin recibir nada a cambio, a la actriz Harriet Smithson,

a quien ha visto actuar en el Odéon parisino en el papel de Ofelia. Antes ha admirado

a una joven de nombre Estelle, un primer amor que se presenta apenas cumplida la
veintena. Berlioz se ve en la obligacién de contarlo. Vive en una época en la que cualquier
amante que se precie ha de rasgarse el corazon y abandonar el cuerpo a esa enfermedad
que Chateaubriand denominé “ola de pasiones”. Todo se vive y se sufre, se exteriorizan
los sentimientos y se exponen pablicamente. Berlioz lo hace. También porque se recrea
en cierta egocéntrica vanidad: “Mi vida es una novela que me interesa mucho”. Por eso,
con los ojos cerrados, 0 sea, entregado al recuerdo, rememora lo vivido, confundiendo
realidad y ficcion, verdad y mentira. Y en el empefio siente la mente nublada como

por efecto de las drogas, volviendo, una y otra vez, sobre |a imagen de la amada y del
sufrimiento. Algo de actor tenia este Berlioz que, pese a todo, no abandona cierfa lucidez.
En el fondo, entiende que todo es hacer creer en la certeza de una vieja pasion que, en
realidad, es ya un recuerdo. El poeta y el hombre de carne y hueso luchan entre iguales.
Por eso, si el primero quiere escribir una obra en la que se narre “el paso de un estado de
«ensonacion melancolica, interrumpida por algunos accesos de alegria sin motivo, al de
una pasion delirante, con sus movimientos de furor y de celos, sus accesos de ternura,
sus lagrimas y sus consolaciones religiosas”; el segundo sabe que todo es convertir en
realidad algo que tiene mucho de ficcion.

Poco a poco va gestandose la Sinfonia fantdstica. A ratos siguiendo un argumento
cierto, en otros recreando cualquier supuesto autobiografico. Diez dias antes del
estreno, celebrado el 5 de diciembre de 1830, en el Conservatorio de Paris, con
direccion de Francois Habeneck, Berlioz publica en la prensa el programa de la obra
detallando el “plano del drama instrumental” en cinco movimientos. Dice que laidea
es poner en musica la historia de un joven (él mismo) que encuentra a la mujer que
reline “todos los encantamientos del ser ideal que su imaginacién sofiaba”. En esa
primera descripcion, el joven toma opio ya avanzada la obra, cuando llega el cuarto
movimiento, la "Marcha al suplicio”. Entonces surge el torbellino que Ileva a una
noche de sabbat en la que el autor parece vengarse del desprecio recibido de Harriet
Smithson. Por eso la convierte en bruja y la hace revolcarse en una orgiadignade su
condicion de prostituta. Pero poco después, con la miisica ya escrita, a realidad se
falsea. Este es el resumen definitivo: en “Ensuefios y pasiones”, un joven musico se
enamora de una mujer que “redine todos los encantos del ser ideal”. Bajo los efectos
del opio, los delirios de la pasion, con sus raptos “de furor, de celos, sus vueltas a |a
ternura, sus lagrimas y sus consuelos religiosos”, se avivan por una “idea fija”, que se



manifiesta en forma de motivo melédico con el que se personifica a la mujer amada.
Un “Baile” lleva hasta el “tumulto de una fiesta”, donde la idea fija se impone de nuevo
como un fantasma. El cambio de escenario traslada al espectador a una “Escena en el
campo”en una noche de verano en la que la idea fija viene a turbar la dulzura de un
“duo pastoril”. Las “ideas de felicidad” se ensombrecen por “negros presentimientos”.
Un trueno lejano, anuncia la “jsoledad y el silenciol”. “Marcha al suplicio” representa,
entonces, el sueno del musico que ha matado a suamada y es conducido al cadalso.
Reaparece la idea fija como un “Gltimo pensamiento de amor, interrumpido por el
golpe fatal”. S6lo queda “El sueno de una noche de sabbat”, entre “ruidos extrafios,
gemidos y risotadas”, que dan idea del infortunio del musico, quien contempla sus
propios funerales. Es |a Gltima aparicion de la idea fija convertida, ahora, en un “aire
de danza innoble, trivial y grotesco” que se mezcla con la “orgia diabdlica” mientras se
cumple la ceremonia funebre al son de los acentos parddicos del Dies irae.

Poco después, Berlioz hara alguna modificacion, pues el dia del estreno la “Escena en

el campo” no consiguio el efecto deseado. También ampliara la obra con un monélogo
titulado Lelio, o el retorno a la vida, denominando al total Episodio de la vida de una
artista. En cualquier caso, el astuto Berlioz sabia que la obra podia ofrecer interés
musical al margen del argumento. Asi puede leerse en sus Memorias y en buena parte
de la abundante documentacion sobre su vida, amplia hasta el extremo de ser un diario
que recorre todos y cada uno de los dias vividos. Pero el argumento es fundamental, pues
sila Sinfonia fantdstica es un hito en el manejo de la orquestacion o en la capacidad
narrativa de la musica, como ensayo previo al inmediato poema sinfénico, mucho

debe esta musica a la necesidad de romper las ataduras de la forma y trascender la
convencion de las sonoridades con el Unico fin de dar sentido a suefios, pesadillas,
deseos, placeres y frustraciones.

Alberto GONZALEZ LAPUENTE



Bo -I CARLO MARIA GIULINI: EL MISTERIO EN LA MIRADA

En 1943, algunas calles de Roma aparecieron empapeladas con la cara de Carlo Maria
Giulini (1914-2005). No con motivo de un concierto, sino como reclamo de las autoridades
del Eje. El director, al que habian obligado a lucir el uniforme tricolore en el frente
balcanico, no quiso participar en el Gltimo y desesperado intento por mantener la capital
italiana. Prefirio permanecer nueve meses oculto en el piso de una familia judia, cuya
fachada habia sido cubierta con un enorme retrato de Mussolini.

Al acabar la guerra, digirié una liberadora y triunfal Cuarta Sinfonia de Brahms,
precisamente la partitura que le acompano durante su encierro antifascista, frente a
sus antiguos companeros de la Orchestra de la Accademia Nazionale di Santa Cecilia de
Roma, donde habia cursado estudios de viola y composicion, asi como de direccion con
Bernardino Molinari. También alli se habia fogueado como intérprete en el repertorio
sinfonico a las ordenes de Bruno Walter, Otto Klemperer, Wilhelm Furtwangler, Richard
Strauss e Igor Stravinsky, “que era un burro dirigiendo”, llegaria a decir.

Giulini naci6 en Barletta, en |a costa de Apulia, pero su infancia transcurrié
felizmente al norte de Italia, en Bolzano. “El despertar de mi vocacion musical se
remonta al dia en que, paseando con mi madre por la calle, le pregunté qué era

esa caja que un hombre frotaba con un palo”, contaba siempre el maestro. “Ella
respondio que se trataba de un violin y ese mismo afio pedi uno por Navidad”. A la
direccion llegaria mas tarde, arrastrado por un insaciable humanismo con cargo a un
estilo que, como la capital del Alto Adigio donde crecid, conjugaba intensidad latina
y profundidad germanica. “La musica es un misterio que no se puede explicar. En
cuanto a la técnica, no exjste una traduccion gestual de la partitura. Por eso yo dirijo,
sobre todo, con |la mirada”.

El joven Giulini de la década de los cuarenta se abrio paso en las salas de concierto con la
Orquesta de Camara de Roma, mas tarde como asistente del conjunto de la RAl en Milany,
cuando se quiso dar cuenta, ya estaba mediando entre Maria Callas y Renata Tebaldi durante
las disputadisimas funciones de la famosa Traviata de Bérgamo, Aquella primera incursion
operistica llamé la atencién de Arturo Toscanini, que no dudo en recomendarlo para dirigir el
foso de La Scala, donde se dio a conocer en 1952 con La vida breve de Falla para, poco después,
recoger el testigo de Victor de Sabata y protagonizar algunas veladas historicas del templo
milanés, como la primera L'ltaliana in Algeri de Franco Zeffirelli o aquella produccién de La
traviata de Luchino Visconti,a mayor gloria de la Callas, que se celebro en 1955,

Esa misma temporada hizo su debut en Estados Unidos con la Chicago Symphony, con |a
que mantendria una estrecha colaboracién durante mas de dos décadas, y al afo siguiente
se instalo en Londres, donde se gano el respeto del publico de la Royal Opera House (con
producciones de la envergadura del Don Carlo verdiano, gue reunié en un mismo escenario
a Jon Vickers, Tito Gobbi y Boris Christoff, y que posteriormente registraria con Placido



Domingo, Montserrat Caballé, Ruggero Raimondi y Shirley Verrett) y grabé a placer con

la Philharmonia en los estudios de EMI (incluidas unas memorables Bodas de Figaro con
Elisabeth Schwarzkopf). Sera precisamente la orquesta britanica, custodiada por Esa-Pekka
Salonen, la encargada de inaugurar la 44® temporada de Ibermusica recordando, en el
centenario de su nacimiento, a uno de sus maximos valedores.

Poco antes de que Armstrong pusiera un pie en la Luna, Giulini decidié no pisar mas los
teatros de opera. Volveria a hacerlo Ginicamente, ya a finales de su carrera, para dirigir su
titulo favorito, Falstaff, en Los Angeles, Florencia y Londres, llevandola también al disco.

“La musica es univoca, sea cual sea su naturaleza. El problema que plantea la dpera es

el de conseguir unas condiciones adecuadas de trabajo y una total dedicacién por parte
de los cantantes”. Razén por la cual, durante tres lustros, el director italiano se concentré
en el repertorio sinfénico (con especial atencion a Mozart y a Beethoven, cuyas sinfonias
empezd a dirigir en plena madurez quincuagenaria), alternandose en las titularidades de
la Wiener Symphoniker (1973-1976) y la Los Angeles Philharmonic (1978-1984), que ayudé a
convertir, tras la era de Zubin Mehta, en una de las mejores fabricas de sonidos del mundo.

Decia Giulini que dirigir es un “acto de amor”, lo que explica que el repertorio del
hombre que durante cincuenta y tres afios amé a una sola mujer (la bella Marcella de
Girolami) no fuera precisamente promiscuo (Haydn, Mozart, Beethoven, Brahms y Verdi
por delante de Bruckner y Mahler),y es posible encontrar en su catalogo discografico
lagunas importantes, sobre todo en lo que a Wagner, Richard Strauss y Puccini se refiere.
Los tempi reposados de sus conciertos y grabaciones delatan a un hombre que preferia
2llegar cinco afos tarde que cinco minutos antes”. A menudo se jactaba de no escuchar
discos y tampoco disimulaba su escepticismo en cuestiones de musica contemporanea,
a pesar de haber estrenado obras de colegas italianos. “Citen alglin autor nacido durante
el ultimo medio siglo cuyas obras puedan escucharse hoy en las salas de concierto.
Ahora comparen esa frecuencia con la que se da en la interpretacion de las grandes
obras clasicasy comprenderan la razén de mis dudas”.

En 1984 decidio dedicarse, por libre y sin cargas titulares, a la direccién y sacar tiempo para
cuidar de su mujer (que habia sufrido un derrame cerebral) e impartir clases en la escuela de
Fiesole y en la Accademia Chigiana de Siena, donde de joven habia recibido lecciones de Alfredo
Casella. En sus numerosas visitas a Madrid, casi siempre con motivo de sus compromisos con
Ibermusica, tuvo tiempo de conocer la Escuela Reina Soffa, que en 2001 le otorgd el Premio
Yehudi Menuhin. En 1998, el mismo afio de su retirada, dirigio en el Auditorio Nacional a la
JONDE en una inolvidable Primera Sinfonia de Brahms, que fue editada mas tarde en disco.
Seria la despedida de un maestro sereno y mistico, profundarmente religioso, que no disfrutaba
de los aplausos, “pues no me pertenecen a mi—decia-, sino al compositor”.

Carlo Maria Giulini fallecié en una clinica de Brescia a los noventa y un afios. Fue el
ultimo superviviente de la segunda gran generacion de directores del siglo xx, a la que
también habian pertenecido Herbert von Karajan, Georg Solti y Leonard Bernstein.

Benjamin GARCIA ROSADO



CARLO MARIA GIULINI se present6 con Ibermusica en:

06.10.1976
07.10.1976
08.10.1976
09.10.1976

16.02:1979

17.02.1979
18.02.1979

17.05.1980

18.05.1980
19.05.1980
20.05.1980

18.03.1989
19.03.1989

05.11.1990

13.01.1991
14.01.1991

19.03.1991
20.03.1991
21.03.1991

22.03.1991

20.10.1991
21.10.1991

07.11.1991
08.11.1991

09.11.1991

25.04.1993
26.04.1993

29.04.1994
30.04.1994

19.05.1998
20.05.1998

Wiener Symphoniker. Madrid
Wiener Symphoniker. Madrid
Wiener Symphoniker. Barcelona
Wiener Symphoniker. Barcelona

Orquesta Nacional de Espaiia. Madrid
Orquesta Nacional de Espaiia. Madrid
Orquesta nacional de Espafia. Madrid

Los Angeles Philharmonic. Madrid
Los Angeles Philharmonic. Madrid
Los Angeles Philharmonic. Barcelona
Los Angeles Philharmonic. Barcelona

Philharmonia Orchestra and Chorus. Madrid
Philharmonia Orchestra and Choru. Barcelona

Filarmonica della Scala. Madrid

Orchestra della Scala. Las Palmas
Orchestra della Scala. Tenerife

Philharmonia Orchestra. Madrid
Philharmonia Orchestra. Valencia
Philharmonia Orchestra. Barcelona
Philharmonia Orchestra. Lisboa

Philharmonia Orchestra. Valencia
Philharmonia Orchestra. Santander

Philharmonia Orchestra and Chorus. Barcelona
Philharmonia Orchestra and Chorus. Madrid
Philharmonia Orchestra and Chorus. Madrid

Filarmonica della Scala. Lisboa
Filarmonica della Scala. Santiago de Compostela

Filarmonica della Scala. Madrid
Filarmonica della Scala. Madrid

JONDE. Valencia
JONDE. Madrid



B.1 ESA-PEKKA SALONEN

En 2013/14, el compositor y director comienza su sexta temporada como Director
Titulary Consejero Artistico de la Philharmonia Orchestra. Anteriormente, ocupé ese
mismo puesto en la Los Angeles Philharmonic, de la que es, desde 2009, Director
Honorifico.

Su colaboracion con la Philharmonia Orchestra ha estado marcada por importantes
hitos, como los festivales multidisciplinares, la exploracién de la musica de los mas
destacados compositores del siglo XX y proyectos musicales en su mas amplio
contexto cultural, social e histérico. Durante 2012-13 actuaron en treinta ciudades de
todo el mundo, con un especial énfasis en las obras de su maestro y mentor, Witold
Lutoslawski, en el marco del centenario del nacimiento de este compositor.

Salonen es, asimismo, Director Artistico y cofundador del Festival Baltic Sea que
anualmente retine a las mas prestigiosas orquestas, directores y solistas, con el objetivo
de promover la unidad y la conciencia ecolégica entre los paises del Mar Baltico.

Como compositor, sus obras se interpretan en todo el mundo. Floof y LA Variations
son ya considerados clasicos modernos. Su Concierto para violin gané el premio
de composicion musical Grawemeyer de la Universidad de Louisville, en 2012. Tres
grandes retrospectivas de su obra fueron presentadas al pablico en el Festival
Présences de Paris (febrero de 20m), Festival Internacional de Compositores de
Estocolmo (octubre de 2004) y Musica Nova de Helsinki (marzo de 2003), con gran
acogida por parte de la critica.

Ademas de grabar sus propias composiciones, ha realizado un amplio trabajo
discografico para Signum (con la Philharmania Orchestra), Deutsche Grammophon y
Sony Classical.

Suinteresada labor en la tecnologia, plataformas digitales y difusién, ha sido llevada

a la practica a través de su colaboracion con la Philharmonia Orchestra en numerosos
proyectos innovadores. En 2012, Salonen y el Departamento Digital de la Philharmonia,
crearon Universe of Sound, una gran instalacion interactiva de alta definicion, en el
Museo de Ciencias de Londres. Recientemente, el proyecto Re-Rite, anteriormente
premiado, fue exhibido en Londres en 2009, méas tarde en Portugal, China, Turquia y
Alemania, regresando a Londres como parte de la celebracién del centenario de La
consagracion de la primavera, en la primavera de 2013.

A comienzos de 2010-11, inicié una residencia en la Konzerthaus de Dortmund.

El proyecto Expedition Salonen ha integrado su vida como director, compositor y
creador en el curso de la vida artistica de la Konzerthaus de Dortmund durante tres
temporadas consecutivas. En esta sala ha actuado con la Philharmonia Orchestra,
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Mahler Chamber Orchestra, SO Bayerischen Rundfunks,y como participe de la
celebrada instalacion digital interactiva, Re-Rite, con la Philharmonia (otofio de 20m).

Durante sus afios de liderazgo al frente de Ia Los Angeles Philharmonic (1992-2009),

su contribucion se extendio mas alla de los conciertos de abono y las giras
internacionales. La creacién de numerosos y excepcionales festivales, asi como
destacadas colaboraciones durante este periodo, incluyen una produccion de

San Francisco de Asis, en el Festival de Salzburgo (1992), y un Festival Stravinsky, en
colaboracion con Pierre Boulez y el Théatre du Chatelet, en Paris (1996). Sus elogiadas
actuaciones como director invitado lo han llevado a dirigir, en numerosas ocasiones, la
Wiener Philharmoniker, SO Bayerischen Rundfunks, NDR Sinfonieorchester,

Chicago Symphony y la Filarménica de Nueva York.

ESA-PEKKA SALONEN se ha presentado anteriormente con Ibermusica en:

18.06.1988 PRESENTACION EN ESPANA
Philharmonia Orchestra. Granada
19.06.1988  Philharmonia Orchestra. Granada

04.02.1997  Los Angeles Philharmonic. Barcelona
05.02.1997  Los Angeles Philharmonic. Valencia
07021997  Los Angeles Philharmonic. Madrid
08.02.1997  Los Angeles Philharmonic. Madrid

12.11.2007 Los Angeles Philharmonic. Barcelona
13.11.2007 Los Angeles Philharmonic. Lisboa
14.11.2007 Los Angeles Philharmonic. Madrid

17.03.2009  Philharmonia Orchestra. Barcelona
18.03.2009  Philharmonia Orchestra. Madrid
19.03.2009  Philharmonia Orchestra. Madrid

12.06.2009  Philharmonia Orchestra. Madrid
13.06.2009  Philharmonia Orchestra. Madrid

30.10.2071 Philharmonia Orchestra. Santiago
01.11.20M Philharmonia Orchestra. Madrid
02.11.20M Philharmonia Orchestra. Madrid

19.05.2013 Philharmonia Orchestra. Madrid



PHILHARMONIA ORCHESTRA

Patron: HRH The Prince of Wales, KG, KT, GCB, OM
President: Vincent Meyer
Principal Conductor and Artistic Advisor: Esa-Pekka Salonen
Honorary Conductor for Life: Christoph von Dohnanyi
Conductor Laureate: Vladimir Ashkenazy
Artistic Director, Music of Today: Unsuk Chin
Concert Master: Andrew Haveron

1ST VIOLIN
Andrew Haveron
Nathaniel Anderson-Frank

Paula Clifton-Everest
Teresa Pople
Helen Cochrane

Judith Fleet
Matthew Forbes
Vanessa Park

Imogen East Joanne Chen

Eleanor Wilkinson Emma Martin BASS

Karin Tilch Neil Tarlton

Victoria Irish VIOLA Christian Geldsetzer
Lulu Fuller Helen Kamminga Joe Melvin

Soong Choo Nicholas Bootiman Michael Fuller
Adrian Varela Michael Turner Adam Wynter
Charlotte Reid Gijs Kramers Simon Oliver
Amelia Jones Samuel Burstin Jeremy Watt

Stuart James Cheremie Hamilton-Miller Rebecca Welsh

Laura Dixon Gwendolyn Fisher

Caroline Frenkel Ellen Blythe FLUTE

Emma Wragg Julia O'Riordan Samuel Coles

Alessandro Di Marco Rebecca Carrington June Scott
Rebecca Wade

2ND VIOLIN Francis Kefford PICCOLO

Miranda Dale Keith Bragg

Fiona Cornall CELLO

Samantha Reagan Timothy Walden OBOE

Helena Roques

Eric Villeminey

Gordon Hunt

Julian Milone Anne Baker Timothy Rundle
Gideon Robinson Maria Zachariadou Eugene Feild
Timothy Colman Calum Cook

Susan Hedger Anna Mowat COR ANGLAIS
Gillian Costello Desmond Earl Neysmith Jill Crowther



OFF STAGE OBOE
Timothy Rundle

CLARINET
Matthew Hunt
Laurent Ben Slimane

E FLAT CLARINET
Jennifer Mclaren

BASSOON

Robin O'Neill
Michael Cole
Laura Vincent
Luke Whitehead

HORN

Katy Woolley
Kira Doherty
Geremia lezzi
Carsten Williams
James Handy

TRUMPET
Chris Avison
Robert Farley

CORNET
Jason Evans
Mark Calder

NATURAL TRUMPET
Jason Evans
Mark Calder

TROMBONE
Robb Tooley
Philip White

BASS TROMBONE
James Buckle

TUBA
Peter Smith
Afrian Miotti

TIMPANI
Andrew Smith
Matthew Rich

PERCUSSION
David Jackson
Peter Fry
Christopher Terian

© BENJAMIN EALOVEGA

OFF STAGE PERCUSSION
David Corkhill

HARP
Bryn Lewis
Ruth Holden

CHAIRMAN Simon Oliver

MANAGING DIRECTOR David Whelton

DEPUTY MANAGING DIRECTOR Fiona Martin

TOURS MANAGER Frankie Hutchinson

CONCERTS & TOURS ASSISTANT Sarah Bennett
PERSONNEL MANAGER Per Hedberg

ASSISTANT PERSONNEL MANAGER David Thomas
LIBRARIAN Tim Cotter

ACTING STAGE & TRANSPORT MANAGER Steve Brown
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ORQUESTAS Y SOLISTAS DEL MUNDO DE IBERMUSICA
PROXIMOS CONCIERTOS SERIE BARBIERI

B 2 MIERCOLES, 16 DE OCTUBRE 2013,19.30 H

ACADEMY OF ST MARTIN
IN THE FIELDS
JOSHUA BELL

B 3 LUNES, 4 DE NOVIEMBRE 2013,19.30 H
EVGENY KISSIN

B LI' DOMINGO, 24 DE NOVIEMBRE 2013, 19,30 H

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
DANIEL HARDING

PETER SEIFFERT

KATARINA DATLAYMAN
CHRISTTIANNE STOTIJN

MATTI SALMINEN

MARK STONE

B 5 DOMINGO, 19 DE ENERO 2014, 19.30 H

LONDON PHILHARMONIC
ORCHESTRA

VLADIMIR JUROWSKI
LAWRENCE POWER

B 6 LUNES, 17 DE FEBRERO 2014, 19.30 H

MUNCHNER PHILHARMONIKER
LORIN MAAZEL

LORENZ NASTURICA

DANIEL MULLER-SCHOTT

B 7 VIERNES, 14 DE MARZO 2014, 22.30 H

TOKYO PHILHARMONIC
EIJI OUE

ANO DUAL ESPANA-JARON
400 ANOS DI RELACIONES

B 8 MIERCOLES, 19 DE MARZO 2014, 19.30 H

ORCHESTRE SYMPHONIQUE
DE MONT

KENT NAGANO

EKATERINA LEKHINA

B 9 SABADO, 5 DE ABRIL 2014, 22.30 H

ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA
ORFEO CATALA

COR DE CAMBRA DEL PALAU
CHARLES DUTOIT _

JOSEP VILA T CASANAS

NICOLE CABELL

B ] 0 MARTES, 22 DE ABRIL 2014, 19,30 H

GUSTAV MAHLER JUGENDORCHESTER
DAVID AFKHAM
CHRISTIANE KARG

B] ] JUEVES, 8 DE MAYO 2014,19.30 H

BBC PHILHARMONIC ORCHESTRA
UANJO MENA
AVIER PERIANES

B ] 2 SABADO, 5 DE JULIO 2014, 19.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN
DANIEL BARENBOIM
CLAUDIUS POPP

FELIX SCHWARTZ
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La Filarmonica de Berlin incluye en sus programas de mano
texto e ilustracion que reproducimos en el nuestro de hoy.

La actistica de esta sala es tan buena que incluso el ruido de
ambiente es claramente perceptible.

Las toses merman la concentracion del artista y perjudican el
disfrute de la misica por parte del oyente. Rogamos intenten
evitar toser y carraspear durante el concierto (;caramelos?) *

La intensidad del sonido se puede amortiguar considerablemente
con el uso de un panuelo. Se lo agradecemos a Vds. de antemano
iy a Vicco von Biilow por su dibujo!

*sin envoltorio

o LORIOT
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