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Desde 1927, la Munchner Philharmoniker, es la orquesta oficial de Baviera,
figurando hoy entre los mas importantes conjuntos sinfonicos del mundo.

La agrupacion se creo, en 1893, por iniciativa particular del fabricanie de pianos,
Franz Kaim. Desde los primeros afios de la existencia de la llamacda Orquesta de
Kaim, directores tan renombrados como Hans Winderstein, Hermann Zumpe y
Ferdinand Lowe, le confirieron un alto nivel. Con Felix Weingartner, que la dirigio
desde 1898 hasta 1905, y que llegaria a ser mas tarde uno de los mas destacados
directores de su generacion, aumentd mucho el prestigio internacional de la orquesta,
también como consecuencia de sus NUMEerosos viajes al extranjero. Gustav Mabhler, la
dirigié con ocasion del estreno de su 4.7y 8. sinfonias, esla ultima la llamada
Symphonie der Tausend (Sinfonia de los mil). Después de su muerte, Bruno Walter,
fue quien estrenaria con este conjunto El Canto de la Tierra {Das hed von der Erde).
Ya durante la época de Weingartner, subirian a su podio, Richard Strauss, Max Reger
y Hans Pfitzner, como intérpretes de obras propias o de otros compositores.

MUNCHNER
PHILHARMONIKER

De 1905 a 1908, el director finlandés-aleman, Georg Schneevoigt, estuvo al frente
de la agrupacion. Durante este periodo, tuvo lugar la presentacion por vez primera del
joven Wilhelm Furtwéngler (con veinte afos de edad), el 19 de febrero de 1906. A
partir de entonces, el gran musico mantuvo durante decenios una estrecha
vinculacion con la Manchner Philharmoniker.

Desde 1908 hasta 1914, Ferdinand Léwe, fue de nuevo el director del conjunto,
ahora llamado Konzertvereins-Orchester. Realizé las primeras grandes series de
Bruckner y los Festivales Bruckner, fundando asi esa tradicion bruckneriana de la
Miinchner Philharmoniker, latente hasta nuestros dias.

Pasada la primera guerra mundial, Hans Pfitzner, se encargo de la orquesta
durante la temporada 1919/20. Le sucedié Siegmund Hausegger, también destacado
como compositor. En los 18 afios de sus actividades, se llega a la denominacion
definitiva como «Miinchner Philharmoniker» (en 1920), ocurriendo el estreno de la
version original de varias Sinfonias, de Bruckner, asi como también de diversas obras
de Hans Pfitzner.

Desde 1938 hasta el final de la guerra, Oswald Kabasta estuvo al frente de la
Orquesta. Hasta hoy, el periodo de sus actividades, cuenta en la historia de la
agrupacion como una de las épocas artisticas mas brillantes. Viva prueba de ello, son
varias grabaciones de discos, entre otras, aquellas de la 7.2 Sinfonia, de Bruckner, de
la 3.2, de Schubert, y de la 8.2, de Beethoven. En 1944, a consecuencia de los
bombardeos, quedd destruido el auditorio de la Tlrkenstrasse (en su tiempo, «Sala de
Kaim»), que habia utilizado la orquesta como sala de conciertos desde su fundacion.

El primer concierto post-guerra, tuvo lugar en el Prinzregenten-teatro, el 8 de julio
de 1945. Fugen Jochum, dirigio la obertura de El suefio de una noche de verano, de
Felix Mendelssohn-Bartholdy, cuyas composiciones se habian prohibido poco antes.

Hans Rosbaud, fue a partir de 1946 el nuevo director. El la volvié a formar y
amplié el repertorio, en especial con composiciones modernas. La evolucion de la




orquesta fue notable bajo la direccion de Fritz Rieger, entre 1949 y 1962, y ello le
valit el convertirse en una de las agrupaciones sinfénicas de mayor importancia de
Alemania. La lista de batutas invitadas a dirigir la Manchner Philharmoniker, podra

_sefialar la importancia de este conjunto. Hans Knappertsbusch, Carl Schuricht, Erich
Kieiber, Clemens Krauss, Georg Szell, Fritz Lehmann, André Cluytens, Joseph
Keilberth y Georg Solti.

El sucesor de Fritz Rieger fue, en +967, Rudolf Kempe. Por primera vez, la
orquesta recorrio el Japon y la Union Soviética. Se grabaron en disco todas las
Sinfonias, de Beethoven y Brahms. Una serie de Bruckner estaba en preparacion.
Con la muerte prematura de Kempe, en mayo de 1976, la Minchner Philharmoniker,
perdio al director que les llevo a una auténtica culminacion artistica.

En febrero de 1979, la agrupacion contd por primera vez con la direccién de
Sergiu Celibidache. En junio del mismo ano, Celibidache, ocup6 el puesto de director
general de musica de la ciudad de Munich'y asi fue nombrado director artistico de la
Minchner Philharmoniker.

Sergiu Celibidache, dirigi¢ el concierto ofrecido con motivo de la inauguracion de
la «Philharmonie» (Sala de conciertos con 2.400 entradas), en noviembre de 1985. Al
propio tiempo, los profesores filarménicos muniqueses contaban con su propia sala,
después de una espera de 40 afos. Cada temporada, la orguesta celebra
aproximadamente unos 100 conciertos; la tercera parte de ellos dirigida por el
maestro Celibidache. El repertorio se extiende desde las obras del barroco hasta la
musica moderna.

Con ocasién de esta inauguracion, la ciudad de Munich ofrecio a 9 compositores
la oportunidad de presentar sus obras, estrenandose partituras de Gottfried von
Einem, Glnter Bialas, Alfred Schnittke, Wolfgang Rihm, Siegfried Matthus, Harald
Genzmer y Luigi Nono, a las que sucederian otras de Penderecki y Killmayer.

Desde los primeros afos de la post-guerra, la Munchner Philharmoniker organiza,
ademas de sus habituales sesiones sinfénicas, una serie de conciertos de camara, en
la que actuan profesores del conjunto, determinando ellos mismos su reperiorio
cameristico.

Ademas de las muchas actividades desarrolladas en Munich, la Filarmonica
organiza también sus grandes giras. Bajo la direccion de Sergiu Celibidache, en los
Uitimos anos, realizd viajes con gran éxito por toda Alemania, Suiza, Austria, Italia,
Espana, Francia, Polonia, Checoslovaquia y Japon. En otofio de 1985, visitaria por
primera vez los Estados Unidos y Canada.

Aparte de su ya tradicional actuacion en el Festival de Berlin y de algunas giras
por diferentes ciudades alemanas, la Munchner Philharmoniker, en octubre de 1988,
también bajo la direccion de Celibidache, celebro tres conciertos en el Kremlin, con
motivo de la visita oficial del canciller Helmut Kohl.

En noviembre de 1988, tendria lugar la primera «tournée» por Israel, celebrando
con ocasion de las fiestas conmemorativas del 40 aniversario de la creacion del
Estado de lsrael, conciertos en Tel Aviv, Jerusalén y Haifa.

En abril de 1989, la Orquesta viajo durante cuatro semanas a los Estados Unidos;
esta gira (la primera de Sergiu Celibidache con una orquesta sinfénica por el «Nuevo
Mundo») incluyé también la costa occidental de América, con las ciudades de Los
Angeles y San Francisco. Asimismo, estos conciertos comprenderian Chicago,
Detroit, Montreal, Quebec, Boston, Nueva York y Washington. En octubre del mismo



ano, el conjunto, bajo la misma prestigiosa batuta, actuaria en la nueva «Opera
Bastille» de Paris.

El concierto celebrado en Bucarest, podria significar el acercamiento entre el Este
y el Oeste; y los habitantes de la capital rumana, celebraron el acontecimiento como
el comienzo de una nueva era de liberacion, no soélo limitada al campo cultural.

Su gira japonesa, a lo largo de 1990, puede muy bien calificarse de triunfal.
Periodistas bien cualificados, asi como ta critica musical, consideraron los conciertos
dirigidos por Sergiu Celibidache como el mayor acontecimiento musical del afio. La
Munchner Philharmoniker celebré asimismo un concierto dirigido por Celibidache, en
Roma, en la Accademia Nacionale di Santa Cecilia, con motivo de la visita oficial del
Dr. Richard von Weizsécker, Presidente de la Republica Federal de Alemania. O
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Director Titular: SERGIU CELIBIDACHE

@ W. A. MOZART
SINFONIA Num. 39, EN MI BEMOL MAYOR, KV. 543

Adagio

Andante con moto
Minuetto Allegretto
Finale: Allegro

®® | van BEETHOVEN
SINFONIA Ndm. 5, EN DO MENOR, Op. 67

Allegro con brio
Andante con moto
Allegro

Allegro

Las giras de la Minchner Philharmoniker
se realizan gracias al apoyo de BMW y NEC.
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MOZART

SINFONIA N.° 39, EN MI BEMOL
MAYOR, KV 543

Es inevitable, pero no por ello menos
fastidioso, gue un legado como el de
Mozart esté sujeto, a la hora de su difu-
sion, o sea, de la gran informacion masiva,
a los usos y leyes de la mercadotecnia y,
por lo mismo, al bombardeo de la publici-
dad. De esta forma, eso que tedricamente
se defiende como «extension» popular de
la gran musica, clava en las mentes laidea
de Mozart como un pequeno imbécil que,
inconscientemente, produce obras de al-
ta categoria, multiplicada a través de to-
dos los canales de la comunicacion por la
pieza Amadeus.

Cierto que el camino estaba preparado
y asi, la figura y la misma musica de
Mozart, una de las mas perfectas que ha
conocido la humanidad, han sido adorna-
das, aqui y alla, hace cien anos y hace
veinte, por las chorreras de una literatura
muy enojosa. Ahi estd el grueso y, en tan-
tas cosas valioso, estudio sobre Mozart
de Jean y Brigitte Massin (Paris, 1970 -
Madrid, 1987) en los que hay capitulos
titulados de la siguiente manera: «El co-
mienzo de un cuento de hadas», «El en-
canto ya no hace efecto», «Las rebeliones
del genio esclavo» o «Un fuego solitario en
el corazdn de las tinieblas». Bonito, ¢no?

Ignoro de qué manera podria «retorcér-
sele el pescuezo» a esta vana y cargante
retorica, pero seria verdaderamente salu-
dable que pudiéramos celebrar sus fune-
rales. Todo quedaria mas limpio. La musi-
ca frente alamusica en aquello que es por
si misma. En el caso de Mozart es tanto
que se torna ridiculo el empleo de unas
muletas argumentales como si con ellas,
el gran publico entrase, convencido y
sabedor, en los dominios de estas obras

claras, sencillas, humanisimas y magis-
trales.

Quiero pensar que toda esa quincalla
no es del agrado de tanto mozartiano que,
por serlo, no ha caido en la devaluacion
de la «mozartmania». En Espana, ya es
sabido, la penetracion de la musica mo-
zartiana fue lenta, contrariamente a lo que
sucedid con la de Haydn; pero una larga
serie de compositores rindieron en sus
obras homenaje al salzburgués, desde
Arrieta, Oudrid, Sors, Tarrega, Liobet o
Sarasate, hasta Francisco Otero, Manuel
Seco, Edmundo Eckart y José Luis Turi-
na, pasando por Eduardo Lépez Chavarri,
Joan Maria Thomas, Rodolfo Halffter, Ma-
nuel Faixa o Joan Comellas. Y no debe
olvidarse que un Barbieri ya dirigia, en
1859, la Sinfonia en Sol menor, ni que en
1802, Manuel Garcia protagonizaba en el
Teatro de los Carfios del Peral, de Madrid,
L as bodas de Figaro, en tanto el repertorio
de la Sociedad de Cuartetos, fundada por
Monasterio (1863), prest6 amplia aten-
cién a los trios, cuartetos y quintetos mo-
zartianos. Barcelona da Cosi fan tutte
en 1798.

Nuestros hombres de letras, no dema-
siado proclives a la tematica musical, de-
jaron abundantes testimonios de su adhe-
sion a la obra de Mozart y basta citar de
memoria, los nombres de Galdos, Baroja,
Maragall, Gutiérrez Gamero, Eugenio D’Ors,
Vicente Escohotado, Amézola vy, dentro
de la generacion del 27, a Gerardo Diego,
Bergamin, Fernando Vela y Luis Cernuda,
el mas certero glosador poético del autor
de Don Juan en diversos textos y, particu-
larmente, en el poema tantas veces recor-
dado, que comienza con esta suprema
exaltacion:

«Si alguno, alguna vez te preguntara,
la musica ¢qué es? Mozart, dirias,

es la musica misma.»

Tras este preludio «a la espafiola», en-

frentémonos directamente con el «mila-
gro» de la Sinfonia n.° 39, en Mi bemol




mayor, escrita, como la 40, en Sol menor,
y la41, en Do mayor, denominada enojo-
samente —como escribe Erich Valentin—
Jupiter, sin que sepamos el motivo. Las
tres nacen en Viena, el afio 1788, signado
también por la Critica de la razdn pura, de
Kant. Vienen al mundo Lord Byron y Scho-
penhauer. Esteban de Arteaga investiga
acerca de «la belleza ideal» y Moratin pre-
para —iluso de él— La derrota de los
pedantes. Cae La Bastilla y se proclaman
los Derechos del hombre. Todo ello su-
cede en 1789. Dos afos después, mue-
re Mozart.

En 1788 hay un acontecimiento en la
biografia de Mozart: el estreno vienés de
Don Giovanni, después de haberlo cono-
cido, en 1787, la ciudad de Praga. La cer-
cania del drama sobre el burlador sevilla-
no, tife de fuerte dramatismo la oscura
introduccion en «Adagio» de la Sinfonia
en Mi bemol. Son veinticinco compases
solamente, pues el «allegro» llena de luz
los pentagramas que no tardan en en-
cresparse para avisar que el mundo beet-
hoveniano de la Heroica esta préximo. La
potencia del entramado sinfénico, y la
continuada tension del desarrollo, se cal-
man en el «Andante» con un tema que
sugiere el gesto de una reverencia. Casi
retornamos a un espiritu «de camara».
Poco importa. Por aquel entonces, tam-
bién Goya era pintor de camara. El «Me-
nuetto» supera toda cortesania, salvo en
el «Trio», y para final, «Allegro», la gracia,
animada en su movilidad por el contra-
punto, elude el menor signo de superficia-
lidad. No es que el alma de Mozart fuera
—como sugiere Paul Dukas— «tierna y
lucida». Lo es la musica en su objetivo y
natural afan de perfeccién, en su orden
interno que llevaria al mismisimo Schon-
berg, en 1932, a declararse «discipulo de
Mozart», aunque, como afirma con agu-
deza el creador del dodecafonismo, tal
condicion «no sea Uutil para comprender
mi musica, pero si para apreciar mejor la
de Mozart».

[ e e e e o]
BEETHOVEN

SINFONIA N.° 5, EN DO MENOR,
Op. 67

Tampooo ha sido escasa la lluvia litera-
ria sobre la mas célebre sinfonia de todo
el repertorio: la n.° 5, en Do menor, de
Beethoven. El propio compositor dio la
clave para la interpretacion abusiva con
sus mil veces repetidas palabras: «Es asi
como el destino golpea mi puerta». Claro
que cuando enunci6 tal conflicto —la
lucha del hombre con su sino— Beetho-
ven ya habia compuesto la obra, de ma-
nera que no debe pensarse en ningun
sujeto argumental. Distinto es que la Quin-
ta, entre otras culminaciones, representa-
tividades y simbolismos, pueda translucir
el combate de la humanidad con su des-
tino, entendido como adverso, que ter-
mina, en contra de lo que tantas veces
sucede en el teatro, la novela, la 6peray la
musica del romanticismo, con la victoria
del hombre confiado en la acumulacién
de sus potencias.

Acumulacién de potencias a través de
procesos fuertemente ritmicos y tensa-
dos en su ascenso hacia los puntos cul-
minantes y por la energética de las «lineas
interiores»: esto es, en el mas apurado
resumen, la Quinta Sinfonia. Esto y la per-
fecta realizacion, la coherencia entre la
idea y los procedimientos, el equilibrioy la
proporcion entre las secciones y la uni-
dad global de una partitura interpretable y
asumible en un solo, grande y diversifi-
cado impulso vital. La vida es la razon de
este sinfonismo, mas rupturista con el
pasado en su sustancia que en sus recur-
sos. Por la primera, la orquesta se drama-
tiza, los temas se convierte en «persona-
jes», los desarrollos en accién que, de vez
en vez, fustiga con furia la pasion o des-
borda de esplendor la alegria. Diriase que



Beethoven, casi con violencia, abre de par
en par las puertas de ta musica —del des-
tino de la musica, si queremos jugar con
las palabras— al sentimiento plenamente
romantico.

La Quinta Sinfonia se estreno6 en Viena,
bajo la direccion de Beethoven, el 22 de
diciembre de 1808. En Madrid se escu-
ché por vez primera, en el Teatro Principe
Alfonso, el aio 1867, en los conciertos
dirigidos por Francisco Asenjo Barbieri.
Fernando Miller y la Sociedad de Concier-
tos, la presentaron en Barcelona en
1881.0




SERGIU CELIBIDACHE

Sergiu Celibidache, nacid el 11 de julio
de 1912, en Roman (Rumania). Pasé su
juventud en la ciudad de Jassy, en Molda-
via, donde recibi6 clases de piano. Du-
rante este tiempo, estudio de forma auto-
didacta los problemas de la frase musical.
Después de un corto periodo, durante el
cual estudio ciencias matematicas, se fue
a Alemania a estudiar composicién. Su
profesor en la Escuela Superior de Musi-
ca de Berlin, fue Heinz Thiessen. Dos
anos mas tarde, se matriculd también en
los cursos de formacion de directores de
orquesta, siendo su principal profesor,
Walter Gmeind|. Al mismo tiempo, estu-
diaba musicologia en la Universidad Frie-
drich-Wilhelm, siendo sus profesores, Ar-
nold Schering y Georg Schiinnemenn. Su
tesis doctoral versa sobre Josquin de
Prés. Después de terminar la guerra, en
1945, asumiod la direccion de la Filarmo-
nica de Berlin, permaneciendo en ese
puesto hasta 1952. De maxima importan-
cia para el joven director rumano fue,
durante su estancia en Berlin, la colabora-
cion con Wilhelm Furtwangler. Durante

este tiempo, Sergiu Celibidache, estu-
diaba a fondo el budismo y el budismo
zen. Su profesor, a lo largo de esta etapa
de desarrollo espiritual, fue Martin Steinke.

Las composiciones de Sergiu Celibida-
che abarcan cuatro sinfonias, un concer-
tino para piano, suites y una misa.

Sergiu Celibidache, ha hecho siempre
todo lo posible por evitar las orquestas
que se aferran constantemente a esque-
mas rutinarios, eligiendo, por el contrario,
conjuntos que le ofrecieran suficiente tiem-
po para l0s ensayos.

Desde 1976, Sergiu Celibidache, ocu-
pa una catedra en la Universidad de Ma-
guncia, e imparte clases de «fenomeno-
logia de la musica».

En junio de 1979, Celibidache, fue nom-
brado Director General de Musica de la
ciudad de Munich y Director Artistico de
la Filarmdnica de Munich. Esta es la Unica
orquesta que, Sergiu Celibidache, sigue
dirigiendo.

Hoy en dia, este maestro es seguidor
de Sai Baba, y pertenece a los nuevos
gnosticos que niegan el acceso a la reali-
dad a través del lenguaje, la escritura y el
pensamiento. Ha desarrollado una amplia
actividad pedagdgica, y considera la en-
sefianza como el mas alto quehacer hu-
mano. o
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Israel Philharmonic Orchestra
Orfeon Donostiarra





