
ORQUESTAS Y SOLISTAS DEL MUNDO DE

2008.2009
SER I E  AR R IAGA

A.3  
NDR SINFONIEORCHESTER

Director Titular: 

Christoph von Dohnányi

A3 - IBERM 08-09.indd   1 10/11/08   13:45:54



© MARCUS KRUEGER

A3 - IBERM 08-09.indd   2 10/11/08   13:45:59



Fue fundada en 1945. Durante más de un cuarto de siglo, Hans Schmidt-Isserstedt ocupó el puesto 
de Director Titular, imprimiendo su sello personal y logrando el reconocimiento fuera de su ciudad, 
Hamburgo. Realizó su primera gira por Alemania en 1949 y, sólo un año más tarde, su primera visita 
al extranjero, París, de relevancia musical y política. Otras importantes giras han consolidado su 
reputación internacional como una de las más destacadas orquestas alemanas. Célebres directores 
como Wilhelm Furtwängler, Hans Knappertsbusch, Erich Kleiber, Otto Klemperer, Ferenc Fricsay y Karl 
Böhm estuvieron al frente como invitados durante el liderazgo de Schmidt-Isserstedt.

Además del repertorio clásico y romántico, se dedica con gran interés a la presentación de obras 
contemporáneas. Músicos como Bruno Maderna, Hans Rosbaud, Pierre Boulez, Michael Gielen y 
Krzysztof Penderecki, este último un invitado habitual desde 1988, han dirigido importantes estrenos 
en Hamburgo. 

Después de Moshe Atzmon y Klaus Tennstedt, Directores Titulares en la década de 1970, los veinte 
años de colaboración con Günter Wand dieron a la Orquesta una trascendencia como la de la era 
de Schmidt-Isserstedt.  Wand fue nombrado Director Titular en 1982 y, en 1987, Director Honorífico 
Vitalicio. Consagrado al trabajo artístico con la Orquesta hasta su muerte, en 2002, la llevó a su 
apogeo con notable reconocimiento internacional por sus interpretaciones de Bruckner. Numerosos 
CDs y producciones televisivas dan testimonio de los extraordinarios logros artísticos resultado de 
esta labor conjunta. 

La lista de Directores Titulares continuó con John Eliot Gardiner, Herbert Blomstedt y, en 1998, 
Christoph Eschenbach, durante cuyo liderazgo se grabaron grandes ciclos de obras, incluyendo las 
sinfonías de Mahler y Shostakovich, y se intensificó la dedicación a la música contemporánea. A 
comienzos de la temporada 2004/2005, Christoph von Dohnányi asumió este puesto, junto con Alan 
Gilbert como Director Invitado Principal.

Ofrece su propia serie de conciertos de abono en Hamburgo, Lübeck, Kiel y Bremen, y actúa 
regularmente, con gran éxito, en los principales festivales y salas europeas, así como en Japón, China, 
Sudamérica y Estados Unidos.

La NDR Sinfonieorchester ha actuado anteriormente con Ibermúsica en:

1977	 L. Maazel
1980	 Y. Ahronovich
1988	 Y. Ahronovich
1991	 K. Penderecki
1998	 H. Blomstedt
2001	 C. Eschenbach
2005	 C. von Dohnányi

A.3 NDR Sinfonieorchester
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A.3
NDR SINFONIEORCHESTER
Director Titular:  Christoph von Dohnányi

I

R. SCHUMANN (1810-1856)

S in  f o n í a  n ú m .  1  en   S i  bem   o l  M ay  o r ,  Op .  3 8 
“ P rima    v era   ”
Andante un poco maestoso
Larghetto - (attacca) 
Scherzo, molto vivace
Allegro animato e grazioso

II

R. STRAUSS (1864-1949)

U na   v ida    de   H é r o e ,  Op .  4 0
El héroe
Los adversarios
La compañera
El campo de batalla
Las obras de paz del héroe
La renuncia del héroe al mundo y perfeccionamiento final

Violín solo: Stefan Wagner

DOMINGO, 16 DE NOVIEMBRE 2008 a las 19.30 h.
El concierto finalizará a las 21.30 aproximadamente
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Aunque los dos compositores hoy tratados estén incluidos en el período musical romántico 
(Schumann 1810-1856 y Richard Strauss 1864-1949), ambos pueden considerarse prólogo y 
epílogo de una manera de componer. El primero, incardinado en un mundo donde ya deja de 
primar el equilibrio, y el último, por la imposibilidad de ensanchar más la estética de Mahler 
y Bruckner, llegado a las últimas consecuencias del susodicho movimiento.

Los años de diferencia, en los momentos álgidos de sus períodos creativos, serán 
definitivos para la necesidad de abandonar dos épocas: la que culminara con Mozart 
empezada la revolución de Beethoven y otra que Stravinski y Bartók, en paralelo con la 
Escuela de Viena, iniciaran como ruptura.

El siglo XIX, en sus albores, había visto rota la paz europea. La Revolución Francesa y las 
avanzadas de Napoleón, que sería por fin depuesto, dejan sin sentido tanto el equilibrio 
externo como el interno. Las pasiones musicales se habían desatado con una obra que nació 
siendo ya legendaria: la Sinfonía Heroica fue la puerta hacia un camino sin retroceso.

Chateaubriand, Hölderlin, Hegel, Novalis y Madame Staël estaban en plena madurez de 
sus vidas. No podía dejarse la literatura paralítica, y cambiadas las ideas este cambio tenía 
que hacerse notar en el resto de las artes.

Se reivindica el Sturm und Drang y reaparecen los Renacimientos, desde el amor simbólico 
y el empleo de las leyendas de la antigüedad y la figura de Shakespeare a la notable 
fuerza inspiradora del interiorismo, teñido siempre de entusiasmo, drama, melancolía o 
sentimentalismo idílico; elementos que van ensanchando el aparato de las formas.

Todo deviene en la expresión de sentimientos, en confección –más o menos personalizada– 
de un subjetivismo teñido de cierta mistificación. La muerte de Byron en Missolonghi (1824) 
coincide con la cumbre del factor romántico, dándose al mismo tiempo que las creaciones 
tempranas de Schumann, que compone sus Papillons, con 19 años, en 1829.

El romanticismo, creación germana que había tomado forma en el segundo Beethoven 
con el abandono del campo clásico, se expande por toda Europa. La grandiosidad y el 
aparato, en contraste con el mundo poético e íntimo que maneja la canción, son los 
dos elementos entre los que se desarrolla el espíritu de una música que llega a ocupar 
el más largo período de la historia de la misma. La plenitud romántica se extiende 
por todo el siglo XIX, penetrando en el XX incluso a través del desenvolvimiento de los 
nacionalismos.

D E L  R O M A N T I C I S M O  M Á S  C L Á S I C O 
A  S U  D E C A D E N C I AA.3
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Escuchando a Schumann. Óleo de Fernand Khoppf. 1883
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Todavía el término post-romántico seguirá vigente por mucho tiempo, aunque el embrión 
de la descomposición melódica y la aparición del serialismo terminen acabando con el 
largo período a través de las acciones musicales más significativas del siglo que se nos 
ha ido. Éste convoca, a partir de su segundo tercio, una vorágine de novedades (en las 
que la comunicación y la técnica tendrán mucho que decir) que, si no somos demasiado 
específicos, nos obliga a acuñar otro término: el de música contemporánea.

R. SCHUMANN 
S I N F Ó N I A  N º  1  E N  S I  B E M O L  “ P R I M AV E R A” O P. 3 8

Data de comienzos de 1841, siendo esbozada en muy pocos días hasta estrenarse en 
la Gewandhaus de Leipzig el 31 de marzo del año siguiente. Schumann dice: “Estoy 
tentado a destruir mi piano, es demasiado estrecho para contener mis ideas”. Los cuatro 
movimientos de la obra son: Andante, un poco maestoso-Allegro molto vivace; Larghetto 
attaca; Scherzo (Molto Vivace) y Finale (Allegro Animato e Gracioso). La orquesta está 
compuesta por maderas a dos, cuatro trompas, dos trompetas, tres trombones, timbales, 
triángulo y cuerdas. La partitura se encabeza por un verso de Adolph Böttiger que dice: En 
el valle florece la primavera.

Andante-Allegro molto vivace.
Comienza con un tema grave de trompas y trompetas de solemne declamación. Una 
transición corta engendra el Allegro sobre una variante rítmica del motivo inicial. Un 
segundo tema lleva al desarrollo en forma sonata que, adquiriendo a una repetición 
resplandeciente conduce al desarrollo, alargando la coda un nuevo motivo anunciador del 
segundo movimiento.

Larghetto.
El tema, extremadamente melódico, lo exponen los violines y lo repiten los violonchelos 
en dulces y veladas armonías. Una sección más animada rige su centro, retomando el 
motivo principal que se acompaña –como en el primer movimiento– de una idea nueva 
desarrollada por los fagotes y los trombones, lo que vuelve a ser una transición sin 
interrupción al movimiento siguiente.

Scherzo.
Se trata de una construcción compleja emparentada con el “rondo”, coexistiendo dos 
temas contrastados: el primero (molto vivace) en la cuerda, el segundo con un aire de 
danza más lírico se desarrolla como una fantasía libre. Siguen a continuación dos tríos, lo 
que representa una gran innovación. Luminoso el primero mientras que el segundo posee 

A3 - IBERM 08-09.indd   9 10/11/08   13:46:10



una dinámica más sombría, podemos afirmar que estos compases se encuentran entre lo 
mejor del compositor alemán.

Finale (Allegro molto animato)
Parece devolvernos a la atmósfera jovial del inicio al reaparecer el primero de los temas 
de la introducción. El pianismo resulta flagrante dada la finura de la orquestación, 
extremadamente parecida al dibujo de una de sus “novelette”. El segundo tema, más 
amplio, es también sumamente tranquilo, seguido de un episodio que irrumpe con la 
llamada de las trompas y una cadencia confiada a la flauta. La recapitulación nos conduce 
por fin a la poderosa conclusión, en la que toda la orquesta es protagonista para constituir 
una de las páginas más espontáneas del compositor.

R. STRAUSS 
U N A  V I D A  D E  H É R O E  ( E I N  H E L D E N L E B E N ) ,  O P.  4 0

Tras la hegemonía musical romántica, que puede considerarse coronada por un compositor 
tan poco popular como Max Reger, Viena ostenta la primacía musical europea. Del lado 
todavía conservador, Mahler va ampliando el aparato orquestal hasta su simbólicamente 
llamada Sinfonía de los mil; del otro, Schönberg, después de sus macro Gurre Lieder, 
redescubre un mundo que converge con la abstracción pictórica y el surrealismo literario. El 
dodecafonismo revoluciona la música, apartándola de la comprensión de las mayorías para 
entrar en la que podríamos llamar “época contemporánea”.

Richard Strauss (Munich 1864-Garmich 1949) es un extraño para aquellas tendencias 
artísticas. Independiente, marca desde el principio sus dominios que van desde el 
brahmsismo inicial hasta un expresionismo exuberante, el que culmina en su época 
operística a partir del inicio del siglo XX.

Los fracasos de Guntram (1894) y Fenersnot (1901) no podían augurar éxitos como los de 
Salomé (1905), Elektra (1909) o su delirante obra maestra Der Rosenkavalier (1911), aunque 
éstas no presagiaran todavía su Capriccio (1942) y sus inmarcesibles Vier Letzte Lieder de 
1948.

Más de sesenta años de contundente vida musical dieron para mucho en este genio 
del oficio y la orquestación tan cercano a los dramas literarios. Aún su música pura, 
fundamentada en sus poemas sinfónicos, jamás olvida su ascendencia literaria.
Don Juan, Till Eulenspiegel, Don Quijote, Macbeth, seguidos de Una vida de Héroe (1909), 
Muerte y transfiguración y Así habló Zaratustra ilustran la teoría literario-argumental, 
aunque se trate de músicas de solidez inatacable que van del humor al drama e incluso 
a la filosofía.
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En medio de la concreción de estos muchos personajes Ein Heldenleben tiene la 
particularidad de tratarse de una autoconfesión. ¿Quién es el héroe? El propio 
compositor, de vida sedentaria y burguesa, se pinta a través de un camino psicológico; 
y digo “pinta” porque la acepción “retrata” mermaría la imaginación que le define. La 
identificación del creador con la adversidad, la lucha y el triunfo final, se hace patente en 
las referencias explícitas a sus propias obras, y ello a pesar de que en ocasiones quitase 
importancia a este aspecto autobiográfico. 

El fin de siglo se detecta en el colosalismo orquestal que en esta opus 40 es arrastrado 
por la admiración hacia Wagner y Nietzsche, ya que no deja de ser uno el personaje más 
importante para uno mismo.

Dividido en partes bien diferenciadas, comienza el poema con la exposición de El héroe, 
que sin pretender ningún choque tampoco quiere hacer concesiones al conformismo. 
Esta afirmación de personalidad suscitará la crítica que le enfrenta con Los adversarios del 
héroe, parte en que sobresalen sonoridades ácidas y aún sarcásticas de la madera, para 
volver a la fuerza del tema principal del movimiento anterior.

La tercera, la más dilatada: La compañera del héroe, exprime los aspectos contradictorios 
de la mujer, lo que Strauss denomina –en carta a Romaní Rolland– feminidad perversa 
haciendo historia de su esposa Pauline von Ahna, fiel y tierna, virtuosa pero celosa de la 
valía del compañero e irónica y sensual aunque indefectiblemente necesaria.

El amor conduce por fin hacia La certeza de la victoria. El campo de batalla, termina por el 
espíritu de triunfo de los temas de amor extraídos del “Don Juan” y describe la violencia 
del combate, que terminará con el éxito sobre las vejaciones a través de una página épica 
de construcción sonora alucinante en la que la percusión es protagonista.

Siguen las Fanfarrias guerreras y Las obras de paz del héroe, donde se reúnen de forma 
habilísima casi una treintena de temas sacados de composiciones anteriores, sin que esto 
empañe el curso lógico de las reexposiciones.

Como coda El héroe se retira del mundo en medio de un clima de serenidad casi pastoril, 
aunque evoca sus batallas y a la amada compañera. Es La renuncia la que acaba el poema, 
volviéndose la vista hacia la eternidad que anuncia la Luz en unos últimos y grandiosos 
acordes en paralelo al tema inicial.

Víctor M. BURELL
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En 2007/2008, culmina su período como Director Titular de la Philharmonia Orchestra, iniciado en 1997 
y precedido de tres años como Director Invitado Principal. Además de la serie de abono en el South Bank 
Centre y por toda Inglaterra, dirige esta orquesta en una residencia de tres conciertos en el Musikverein 
de Viena, una gira en Alemania y otra en Estados Unidos. Asimismo, mantienen una fructífera 
colaboración con el Théâtre du Châtelet de París, donde han interpretado producciones de Arabella, La 
mujer sin sombra y La mujer silenciosa, de Richard Strauss; Moisés y Aarón de Schönberg; Edipo Rey de 
Stravinski y Hänsel y Gretel de Humperdinck. En concierto, han ofrecido también un ciclo completo de las 
sinfonías de Brahms, en 1994. Desde 2008/2009, pasó a ser Director Honorífico Vitalicio. 
Director Titular de la NDR desde septiembre de 2004, ha dirigido la Orquesta en conciertos en 
las principales salas musicales europeas, incluyendo Lucerna, Colonia, Francfort, Bonn, Varsovia y 
Luxemburgo, así como en giras por Sao Paolo y Buenos Aires, en 2005, ocasión en la que fueron elegidos 
como Mejor Orquesta y Mejor Director del Año por la Asociación de Críticos de Buenos Aires.
Nacido en Berlín, comenzó a estudiar derecho en Munich y, dos años más tarde, ingresó en la Academia 
de Música, donde estudió composición, piano y dirección. Al término de su formación, recibió el premio 
de dirección Richard Strauss, otorgado por la ciudad de Munich, y prosiguió sus estudios con su abuelo, 
Ernst von Dohnányi, en la Universidad Estatal de Florida. En 1953, fue contratado como “repetidor” y 
director en la Ópera de Francfort, por Sir Georg Solti. A los 27 años, se trasladó a Lübeck, donde pasó a 
ser el más joven Director General de Música, antes de asumir el puesto de Director Titular en Kassel 
y, más tarde, de la Westdeutsche Rundfunk Symphonie Orchester de Colonia. En 1968, fue nombrado 
Director General de Música de Francfort y, en 1972, Director de la Ópera de Francfort. De 1977 a 1984, fue 
Intendente y Director Titular de la Ópera de Hamburgo. En Francfort y en Hamburgo, se dedicó por igual 
al repertorio operístico tradicional y al contemporáneo. En diciembre de 1981, dirigió por primera vez la 
Cleveland Orchestra, de la que fue Director Asociado, de 1982 a 1984, su sexto Director Titular, de 1984 a 
2002 y su primer Director Laureado, nombrado en septiembre de ese mismo año. Durante su liderazgo, 
realizó extensas giras por Estados Unidos, Asia y Europa, ofreció conciertos en los festivales de Salzburgo, 
BBC Proms y Edimburgo, así como varias residencias en Carnegie Hall. En 1988, celebró la primera visita 
de esta Orquesta a China. Sus numerosas grabaciones con esta agrupación incluyen ciclos completos de 
las sinfonías de Beethoven, Brahms y Schumann, La Valquiria y El oro del Rhin, de Wagner. Durante este 
período, la sede de la Cleveland Orchestra, Severance Hall, fue renovada y ampliada para devolver a la 
vida musical de la ciudad uno de los órganos más grandes de Estados Unidos.
Desde 2002, ha colaborado como director invitado con las orquestas de Boston, Chicago, Pittsburgh, 
Nueva York, Filadelfia y Los Ángeles.
Su discografía con la Wiener Philharmoniker incluye Fidelio, Wozzeck, Lulú, Expectación, Salomé, El 
holandés errante y obras sinfónicas de Mendelssohn y Chaikovski. Ha grabado los conciertos para 
violín de Glass y Schnittke, con Gidon Kremer; el Concierto para piano de Dvořák, con Andras Schiff; y 
transcripciones orquestales de música de cámara de Brahms y Mahler. 
Ha colaborado como director invitado con las principales orquestas y compañías de ópera del mundo. 
Invitado habitual del Festival de Salzburgo, ha dirigido la Wiener Philharmoniker en varias producciones, 
incluyendo Salomé, El caballero de la rosa, Così fan tutte, La flauta mágica, Expectación, El castillo de 
Barbazul y Ariadna en Naxos, así como los estrenos mundiales de Die Bassariden de Henze y Baal de 
Cerha. 
Christoph von Dohnányi ha actuado anteriormente con Ibermúsica en:

2005	 NDR Sinfonieorchester 

A.3 CHRISTOPH  VON DOHNÁNYI
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4	 Compra/venta de entradas.
4	 Todos los conciertos de esta temporada.
4	 Biografías.
4	 Proyecto de programación 2009-2010.
4	 Enlaces interesantes:

	 •  Música y literatura
	 •  Música y salud
	 •  Música y la Mujer
	 •  Música y matemáticas
	 •  Música y pintura
	 •  Música y cine
	 •  Música del XX y XXI
	 •  Ópera y Ballet
	 •  Salas de concierto en el mundo
	 •  Auditorios españoles
	 •  Musicología
	 •  Compositores
	 •  Intérpretes
	 •  Festivales
	 •  Bibliotecas, Librerías, Anticuarios 
	 •  Folklore
	 •  Revistas musicales
	 •  Tiendas de música, CD y DVD
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ДЕКАЛОГ ХОРОШИХ МАНЕР

Hе душитесь слишком много одеколоном и духами. У многих 1.	

людей аллергия.

Если вы берёте c собой ребёнка, пусть хорошие манеры станут частью 2.	

его нового жизненного опыта. Детям нравится учиться новомy.

Разверните фантики от конфет, прежде чем начнётся концерт.3.	

Будьте уверены, что вы отключили сотовые телефоны и 4.	

будильники часов.

Увертюра и исполнение на бис являются частью концерта. Не 5.	

шумите во время выступления.

Для влюблённых: когда вы опираетесь друг о друга, вы закрываете 6.	

вид сидящим сзади.

Нельзя ни говорить, ни напевать, ни петь и подтанцовывать. Если у вас 7.	

кашель, будет на много тише если вы прикроете рот носовым платочком.

Дождитесь антракта если вам надо что-то найти в сумке или в кармане.8.	

На автостоянке всегда много сложностей, и бывают трудности с 9.	

публичным транспортом, но это невоспитанно выходить из зала до 

окончания концерта.

И золотое правило: Относитесь к другим так, как Вы хотите, чтобы 10.	

относились к Вам.

Nos parece interesante publicar el siguiente texto que 
aparece en algunas salas de Rusia.
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DECÁLOGO DE BUENAS MANERAS

No use demasiado perfume. Hay muchas personas que son alérgicas.1.	

Si trae a un niño, asegúrese de que las buenas maneras forman parte 2.	

de la experiencia. A ellos les encanta aprender cosas nuevas.

Quite los envoltorios a caramelos antes de que empiece el concierto3.	

Asegúrese de apagar móviles, “buscas” y alarmas de los relojes.4.	

La obertura y los bises forman parte del concierto. No haga ruido 5.	

durante su realización.

Nota a enamorados: cuando os apoyáis el uno en el otro, impedís 6.	

la visión de la persona que está detrás. 

No debe hablar, ni tararear, ni cantar, ni marcar el tiempo con el 7.	

cuerpo. Si tiene que toser, hará mucho menos ruido si se tapa 

la boca con un pañuelo.

Espere a una pausa antes de rebuscar en un bolso o bolsillo.8.	

El aparcamiento sí está muy ocupado, y puede ser difícil encontrar 9.	

transporte público, pero es de mala educación salir del concierto 

durante su ejecución.

La regla de oro: Trate a otros como quiere que le traten a Vd.10.	
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A.4
lunes, 15 diciembre 2008, 19.30 h

LONDON PHILHARMONIC 
ORCHESTRA
Director Titular: VLADIMIR Jurowski
Solistas: ANJA KAMPE / ROBERT DEAN SMITH /
SARAH CONNOLLY / LÁSZLÓ POLGÁR /
STEPHEN GADD

Concierto patrocinado por  

A.5
miércoles, 28 enero 2009, 19.30 h

AUSTRO-HUNGARIAN HAYDN 
PHILHARMONIC
Director Titular: ADAM FISCHER
Solista: NICOLAS ALTSTAEDT

A.6
viernes, 6 febrero 2009, 22.30 h

THE PHILADELPHIA ORCHESTRA
Director: CHRISTOPH ESCHENBACH

A.7
jueves, 19 febrero 2009, 19.30 h

GEWANDHAUSORCHESTER LEIPZIG
Gewandhauskapellmeister: RICCARDO CHAILLY
Solista: LANG LANG

A.8
miércoles, 18 marzo 2009, 19.30 h

THE PHILHARMONIA ORCHESTRA
Director Titular: ESA–PEKKA SALONEN
Solista: MITSUKO UCHIDA

A.9
SÁBADO, 18 ABRIL 2009, 22,30 h

ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE
MONTRÉAL
Director Titular: KENT NAGANO

A.10
jueves, 14 mayo 2009, 22.30 h

ACADEMY OF ST MARTIN IN THE
FIELDS (50 Aniversario)
Director: SIR NEVILLE MARRINER 
(85 Aniversario)

A.11
miércoles, 27 mayo 2009, 19.30 h

NETHERLANDS PHILHARMONIC 
ORCHESTRA AMSTERDAM
Director Titular: YAKOV KREIZBERG
Solista:  ARABELLA STEINBACHER

A.12
viernes, 12 junio 2009, 22.30 h

THE PHILHARMONIA ORCHESTRA
Director Titular: ESA–PEKKA SALONEN
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