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QProgram&

MAHLER, G. Sinfonia Num. 7 en Si menor

Langsam (Adagio). Allegro risoluto ma non troppo

Nachtmusik (Allegro moderato)

Scherzo (Schattenhaft)

Nachtmusik (Andante amoroso)

Rondo-Finale (Allegro ordinario-Allegro moderato ma
energico)

TEATRO REAL
25 de enero de 1983. 22,15 horas






CLAUDIO ABBADO

Claudio Abbado nacié en Milan en el seno de una familia de musicos; su padre era compositor, violi-
nista y musicélogo y su hermano pianista y director del Conservatorio Giuseppe Verdi de Milan. Clau-
dio Abbado estudié en el Conservatorio de Milan, desde los dieciseis afios, piano, composicion y direc-
ci6n orquestal. El sabia que queria ser director de orquesta desde los ocho afos cuando fue a un con-
cierto a La Scala, en el que Antonio Guarneri dirigia «Nocturnes», de Debussy.

Durante dos afios estudid direccion orquestal con el Profesor Hans Swarowky en Viena, y luego Claudio
Abbado realizo su debut en la épera en 1958, dirigiendo «El Amor de las Tres Naranjas», de Prokoliey,
en Trieste. Ese mismo afio obtuvo el Premio Koussevilsky en Tanglewood, y en 1963 obtuvo el Premio
Dimitri Mitropoulos en Nueva York.

En 1965, Claudio Abbado, dirigié por primera vez en el Festival de Salzburgo, dirigiendo la Sinfonia
numero 2, de Mahler con la Orquesta Filarmonica de Viena, Ese mismo afno dirigio, en La Scala, «Muerte
Atémica», de Manzoni, habiendo dirigido en dicho Teatro por primera vez cinco afos antes. Al afo si-
guiente dirigié por primera vez en el Festival de Edimburgo e innauguré la temporada de La Scala
con «Capuletos y Montescos», de Bellini, En 1968 fue nombrado Director Titular de La Scala y luego

Director Musical en 1972 y en 1977 Director Artistico del mismo Teatro.

Claudio Abbado ha dirigido como Director Invitado en la Royal Opera House Covent Garden, la Deuts-
che Oper de Berlin, la Bavarian State Opera de Munich v el Teatro Bolshoi de Mosci. Sus compromi-
sos como director de orquesta le han llevado a dirigir las orquestas mas importantes de] mundo, en-
tre ellas Orquesta Filarménica de Viena, Orquesta Filarmonica de Berlin, Orquesta Concertgebouw de
Amsterdam, Orquesta Sinfénica de Chicago, donde en la actualidad es Principal Director Invitado, etc.

En 1966, Claudio Abbado, dirigio por primera vez la Orquesta Sinfénica de Londres, en el Royal Festival
Hall. Todos los afios siguientes dirigio esta Orquesta lo que culminé con el nombramiento de Claudio
Abbado como Principal Director Invitado en 1973 y como Director Titular en 1979. Ademdas de ilevar
a la Orquesta en giras por los principales centros musicales de Europa y América, Claudio Abbado ha
ampliado el repertorio de la Orquesta en sus conciertos en Inglaterra.

Claudio Abbado tiene un contrato en exclusiva con la Firma discografica Deutsche Grammophon, v sus
grabaciones han sido aclamadas en todo el mundo, principalmente ¢l Ciclo de las Sinfonias de G. Ma-
hler que grabé con la Orquesta Filarmonica de Viena y la Orquesta Sinfonica de Chicago; también los
Ballets de Stravinsky con la Orquesta Sinfoénica de Londres. Su primera grabacién con la Orquesta de
Jévenes de la Comunidad Econémica Europea del «Te Deum», de Berlioz ha salido muy recientemente.
Con el Coro y Orquesta de La Scala Claudio Abbado ha grabado tres operas de Verdi: «Macbethy, «Si-
mén Boccanegrar y «Un Balle in Maschera». Una nueva grabacién de «Aida» serd editada en breve exac
tamente diez anos después que Abbado dirigiese dicha obra en La Scala.

Claudio Abbado dirigira la Orquesta Sinfénica de Londres en giras por Estados Unidos, Australia, Japon,
Festival de Edimburgo, Festival de Salzburgo y Festival de Berlin, as{ como una gira por los Paises Es-
candinavos, Esto aparte de sus compromisos habituales en Londres en el Royal Festival Hall y el Bar-
bican Centre. También tiene previstas nuevas grabaciones con la Firma Deutsche Grammophon.

El pasado verano, Claudio Abbado, dirigio la Orqguesta de Jévenes de la CEE en una gira por Europa.
Durante estos meses dirigira la Orquesta de Camara de Europa en una gira por el continente. Ademas
dirigira en el Covent Garden, Opera de Viena y en La Scala.




LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

La temporada 1982-83 conterupla a la LONDON SYMPHONY ORCHESTRA frente a su 79 aniversario
y con un cargado calendario de trabajo antes de la celebraciéon de su 80 aniversario,

La LONDON SYMPHONY ORCHESTRA nacié gracias al esfuerzo”e ilusién de 4 instrumentistas brita-
nicos que, en 1903, viajando en un tren de Manchester a Londres, después de un concierto, hablando de
un reciente edicto de Henry Wood, por entonces Director de la Queen’'s Hall Orchestra. Henry Wood
habia dicho que no aceptaria mas la costumbre de permitir a los principales instrumentistas enviar
sustitutos a sus conciertos de Queen's Hall cuando podian encontrar compromisos mas lucrativos en otra
parte. Adolf Borsdorf, Tom Busby, Henry van der Meerschen y John Solomon, todos instrumentistas
de viento, estaban preocupados acerca de las consecuencias que la decisién de Henry Wood tendria so-
bre sus presupuestos. Por lo que decidieron fundar su propia orquesta, que fuese una «Republica Mu-
sicai» auténoma, por tanto invirtiendo la situacién anterior en la que el Director escogia a los instru-
mentistas: la orquesta seria la empresa por derecho propio. El primer concierto tuvo lugar el 9 de
junio de 1904 en el Quuen’s Hall, dirigiendo Hans Richter quien se convirtié en su primer Director
Titular, puesioc que ocupd hasta su jubilacién en 1911

Su siguiente director fuz Edward Elgar, estableciendo la tradicion de la LONDON SYMPHONY OR-
CHESTRA de trabajar con compositores que fuesen también directores, o viceversa; muchas de las
composiciones de Elgar fueron estrenadas por la LSO, destacando su Concierto para violonchelo y or-
quosta y su Sinfonfa Num. 2. Después de la Primera Guerra Mundial, Alberi Coates, inglés nacido en
San Petesourgo y con una gran admiracion por la mdsica rusa, se convirtié en su siguiente Director
Titular. Sus conciertos fueron muy destacados por sus programas avanzados; a Coates le sustituyo
Sir Hamilton Harty que continué la labor de su predecesor convirtiendo a la Orquesta en una fuerza
musical cun la que se podia contar.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial la Orquesta se encontré sin Director Titular y tuvo que espe-
rar hasta 1950 afio en que Josef Krips, el Director que habian escogido, quedd libre de sus compromisos
y pudo convertirse en su Director Titular. Sin embargo, Krips dimitié en 1954, y Pierre Monteux, nom-
brado para tal puesto, no tomod posesién de él hasta 1960, quien a sus 86 afios pidié un contrato por
25 afios y lo consiguié, Los cuatro afios de trabajo con Monteux con la LSO dieron a los musicos jove-
nes una vision profunda de la antigua escuela de directores —ya que Monteux habia debutado antes de
comienzos del presente siglo— y fueron anos de grandes resultados para la Orquesta. La muerte de
Monteux én 1964, no siendo, sin embargo, una sorpresa, caus6 un enorme vacfo que no pudo reempla-
zarse hasta pasados doce meses de su muerte,

En 1965 la Orquesta nombré a Istvan Kertesz para sustituir al desaparecido Monteux. Kertesz es re-
cordado hoy en dia como un musico personal y de singular atraccién, a pesar de que posefa una inusi-
tada cualidad para los deberes de la administracién de la Orquesta. En 1968 el Consejo de Administra-
cién ce la Orquesta nombré a un joven director americano, versatil, entusiasta y decididamente renova-
dor: André Previn quien se convirtié casi sinénimo de la Orquesta, durante un periodo en el cual la
Orquesta contacté con los medios de comunicacién de una forma méas destacada, y alcanzé una po-
pularidad enorme. André Previn dimitié de su puesto en 1979, pero contintia colaborando con la Orques-
ta regularmente y se le han nombrado Director Emeritus como reconocimiento de su gran labor y
colaboracién con la Orquesta.

Claudio Abbado, que habia dirigido la Orquesta por primera vez en 1966, colaboraba habitualmente con



ella: fue nombrado Principal Director Invitado en 1973 y Director Titular en 1979. Claudio Abbado es
uno de los directores mas importantes del mundo y ha llevado a la LSO, generalmente con programas
infrecuentes, en giras por todo el mundo, colaborando al mismo tiempo con los solistas mas des-
tacados.

Claudio Abbado dirigié el concierto de apertura de la nueva sala dél Barbican Centre, nueva sede de la
Orquesta, en el centro de la ciudad de Londres. Esta es la primera Orquesta londinense en tener «ho-
gar» propio, y la LSO ha logrado un gran éxito porque ya en los comienzos de los afios 60 la posibilidad
de una sala de conciertos permanente en el centro de Londres se presenté como atractiva oferta. La
planificacién y construccién del Barbican Centre ha llevado casi dos décadas de esfuerzos, y el reto,
asi como la ventaja, de tener un lugar fijo han promovido ya nuevas ideas y formas de trabajo, tanto
para la Orquesta como para la Administracion.

Si Hans Richter y aquellos que fundaron la Orquesta pudiesen ver ahora sus logros, nos preguntamos
que pensarian. Probablemente se sorprenderian del gran numero de grabaciones, tanto en disco como
en pelicula sonora, que realiza la Orquesta y que proporcionan una parte importante del presupuesto
de la Orquesta. El numero de obras que toca la Orquesta podria también alarmar a los cinco venera-
bles caballeros, aunque el alcance de obras modernas es apenas comparable al primer concierto de
1904 cuando tocaron dos Oberturas, una Suite de Bach, las «Variaciones Enigma», de Elgar, una Rap-
sodia de Liszt y terminaron con la Sinfonia Num. 5, de Beethoven.

Pero la composicién de la Orquesta es casi la misma: los mejores insirumentistas se¢ escogen, por au-
dicién, por miembros de la Orquesta; cada miembro de la Orquesta compra 10 Acciones de la LON-
DON SYMPHONY ORCHESTRA, como compaiia limitada, estdn autorizados a votar como accionistas
y son responsables de la eleccién de los directivos de la compaiia entre sus propios miembros. Estos
principios se han mantenido desde la fundacién de la Orquesta sin ningin cambio, y protegen el ver-
daderols\entido de la Entidad: un colectivo de musicos individuales que tocan juntos como si fuesen
uno solo)



SEPTIMA SINFONIA EN SI MENOR.—MAHLER

A pesar de que Mahler renuncia en su «Séptima sinfonia» a su instrumento por excelencia, la voz hu-
mana, nos hallamos ante una de las cumbres de su genio creador, constituyendo una especie de com-
pendio de del mundo poético mahleriano y ofreciendo una extraordinaria fantasia y riqueza de ideas.
Incluso podemos decir que orquestalmente se aparta de los modelos. habituales en el autor para intro-
ducir una clara via expresionista que sera el pértico de la manera de pensar instrumental de la Escuela
de Viena.

Pese a ello, la <Séptima» sigue siendo una de las sinfonias menos conocidas y menos ejecutadas de
Mahler. Puede contribuir a ello su larga duracién de unos ochenta minutos, incluso su instrumentacién
con madera a cuatro, abundante percusién, guitarra y mandolina. Pero otras sinfonias, la «tercera», por
ejemplo es mds larga y lleva mas elementos, ticnen problemas parecidos y se han dado mejor a conocer,
Cres que la dificultad en el caso de la «séptima» es que se trata de una musica mucho menos externa,
con menos asideros, y francamente experimental en muchos aspectos. Quiza por ello, directores y pu-
blico han tenido dificultades para reconocer la obra maestra ante la que se encuentran.

Mahler compuso la obra entre 1904 y 1906, utilizando como era habitual en él los veranos para com-
poner. Y no le fue facil conseguir estrenarla, aunque su calidad de gran director le volvié a allanar el ca-
mino una vez mas. Probablemente si Mahler no hubiera sido director, y de los famosos, muchas de
sus sinfonias hubieran tardado muchos afios en estrenarse si es que alguna no esperaba turno todavia.
Mahler pudo colocar la primera audicién en Praga el 19 de septiembre de 1908y un afo mds tarde la
dirigi6 en Amsterdam. En Viena seria Ferdinand Lowe quien la estrenaria y Londres espera hasta 1913
y Estados Unidos, en Chicago, hasta 1921. Francia, Italia v Espafa vendrian mucho mas tarde. Porque
durante muchos anos la sinfonia se tocé poco y ademas no fue comprendida por el publico ni por la ma-
yoria de los directores.

El primer movimiento lleva el titulo de «Langsam-Allegro risoluto ma non troppo». Nos hallamos ante
un complejo fragmento musical cargado de pensamiento filosofico y pesimismo irénico. Mahler sabe
con gran lucidez que se estd asistiendo a la liquidacion de un mundo y una manera de pensar tanto en
lo musical como en otro orden de ideas, y toda la sinfonia es ¢l testimonio sonoro del fin de un mun-
do y el presentimiento del advenimiento de otro. Hay mucho de funebre en este movimiento, que a la
vez es sardénico, con sus ritmos originales y su orquestacién rica y evolutiva.

El segundo movimiento se titula «Nachtmusik» y es efectivamente un nocturno, jpero qué nocturno! Nos
hallamos aqui frente a un ejemplo de musica dolorosamente meditativa y al mismo tiempo madgica, ante
una transfiguraciéon de la instrumentacién que, como diria Francois Bayle, en vez de obedecer a la
tradicional légica de los sélidos introduce una especie de mecanica de los fluidos. También Giacomo
Manzoni habla de la «sonoridad liquida» de este fragmento, pero evidentemente no puede ser descrito
en palabras el ambiente que Mahler cre6 aqui con notas musicales.

«Schattenhaft» es la indicacién que recibe el tercer movimiento que formalmente puede describirse
como un scherzo. No podia faltar, desde luego, el «Scherzo» en la obra mahleriana, pues es un magni-
fico vehiculo para expresar la dolorosa ironia conque se suele manifestar tantas veces. Aqui el secher-
zo es fantasmagoérico, alucinante, lleno de grandes tensiones que se manifiestan en el empleo del tim-
bre con unas caracteristicas expresionistas dignas de la Escuela de Viena.

El cuarto movimiento es de nuevo una «Nachtmusik», un nuevo nocturno de caracter muy diferente al



primero. En realidad, y dentro de la gigantesca orquesta utilizada, nos hallamos ante una musica de
cdmara, una «Kammermusik» con e] mismo sentido que las de Hindemith o Schénberg, pero bastante
antes. El arpa, la guitarra, la mandolina y el violin solo crean un ambiente refinado que no por ello es
menos inquietante y profundo.

El quinto y ultimo movimiento se desarrolla bajo el epigrafe de «Rondé-finales. Volvemos a encontrar
aqui al Mahler dialéctico de otras sinfonias que utiliza voluntariamente temas banales para sacar una
consecuencia formal y expresiva. Lo grotesco esta presente, pero también una poderosa fuerza interior
y esa conciencia de asistir a] hundimiento de un mundo de ideas en lo musical y extramusical que se
manifiesta a través de una irénica elaboracién en fantasmagoéricas apariciones de un tema de «Los maes-
tros cantores», de Wagner,

La «Séptima sinfonia» no es sélo una gran obra maestra, sino también el punto mas experimental de
la produccién de Mahler. Pese a su intento formal, la «Octava» no superara los logros de la «Séptima»
y s6lo fragmentos de la «Novena» y de «La cancidn de la tierra» se mantendrdn en la misma linea. Aun-
que muchos han visto en la «Novena» una obra mds madura y unitaria, sin duda, la «Séptima» es mds
avanzada y, desde luego, es ideolégicamente mucho mas clara. Desde luego, necesita de una escucha ac-
tiva y de ella se va a recibir tanto placer estético como inquietud. Quizd por ello su carrera ha sido
mas dificil, lo que no la hace, ni mucho menos, inferior,

TomAs Marco



IBERMUSICA
CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS
TEATRO REAL

15 febrero
22,15 horas I NUOVI VIRTUOSI DI ROMA
(Collegium Musicum Italicum)

Concertino y Solista: PATRICE FONTANAROSA
Programa VivaALDI

13 abril

19,30 horas WLADIMIR SPIVAKOV-BORIS BEJTEREV
(Violin-Piano)
MOZART Sonata KV. 380
STRAWINSKY Suite Italiana
SCHNITIKE In, Memoriam D. Shostakovitch
BEETHOVEN Sonata Nim. 9 «Kreutzer»

27 abril

19,30 horas  DIMITRI ALEKSEEV (Piano)

SCHUMANN Carnaval en Viena, Op. 26
RAVEL Gaspard de la Nuit
CHOPIN 14 Valses

Las entradas para estos conciertos —que no seran de abono— estardn a la venta en las taquillas del
Teatro Real, a partir del dia 7 de febrero a las horas habituales.





