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‘clasicos’y contemporaneos”, en palabras de Ananda Sukarlan, dedicatario de su
Sonata num. 2 “Ketjak” (2005)—han tenido maestros del primer romanticismo

(“el movimiento mas revolucionario de la historia”, segiin el compositor) como
Chopin, Schumann o Liszt, pero también Scriabin, Ravel o Prokéfiev. Junto a

las citadas colecciones de miniaturas heterogéneas, donde el mas exacerbado
virtuosismo se alterna con piezas de voluntad pedagogica, el catalogo pianistico
de Rueda ha incorporado hasta la fecha un imponente conjunto de sonatas que,
desde la inicial (y muy raveliana) Sonata nim.1 “Jeux d'eau”(1991), alcanza hasta
hoy casi la docena de partituras. Entre ellas, la Sonata niim. 6 “On the Edge” (2018),
estrenada por Miguel Ituarte, o las mas recientes Sonata nium. 10 “Vanishing Point”
y Sonata nim. 11 “Moebius” (compuestas ambas en 2024).

Como es sabido, tras un silencio de varios anos, en los que la actividad de Rueda
se centrd en la ensefanza en diversos conservatorios (Zaragoza, Madrid, San
Sebastian), desde 2014 su urgencia compositiva se ha traducido en un incremento
frenético de su catalogo que, a partir de entonces, se ha focalizado en tres géneros
muy especificos: la mencionada sonata para piano, el cuarteto de cuerda (con
nada menos que 16 compuestos entre 1919 y 1923) y la sinfonia (con 12,y no
precisamente de reducidas dimensiones, fechadas entre 2017 y 2025). Géneros
consagrados por la tradicién —pues, segiin el musico, “renunciar al legado clasico
es perder riqueza” — que exponen la querencia de Rueda por la asimilacion de los
lenguajes del pasado -y, en consecuencia, de la memoria sonora del instrumento—
si bien enriquecidos por su experiencia en las técnicas de vanguardia aprendidas
durante su formacion con musicos tan diversos como Guerrero, Nono o Vaggione
e incluso, en los ultimos anos, por la presencia habitual de gestos minimalistas y
jazzisticos.

Ya en su primera etapa creadora, el piano cobro6 protagonismo en obras
concertantes de pequefo formato como Synamai (1991), para piano y cinco
instrumentos, y Cadenza (1997) para piano y orquesta de camara. Pero sélo en los
Gltimos anos Rueda ha enfrentado al teclado con una orquesta de mayor tamano
pues, como ha asegurado, “confieso que me gusta la gran masa orquestal, una
suerte de orgia sonora con multiples lineas en juego; siento atraccion por las
texturas densas y brillantes, llenas de color y muy dinamicas, las proliferaciones
ritmicas, los limites sonoros que arrastran al mismo borde del abismo”.

El Concierto para piano nim. 1 “Three days of September” (2022) constituyd un
primer paso en este terreno al que inmediatamente siguio el Concierto para piano
num. 2 “Nirvana Concert”. Compuesto en la primera mitad de 2023, el Concierto
para piano num. 3 “Rivers in Winter” esta dedicado a la pianista Noelia Rodiles, a la
que Rueda dedico asimismo su Sonata nim. 5 “The Butterfly Effect” (2018). El autor
define su concierto como “una obra exigente en el plano técnico, que recoge,

en alguna medida, la aportacion de los dos conciertos anteriores”y despliega
algunos aspectos del piano que le interesan especialmente. La composicion se
articula en tres movimientos al modo clasico (rapido-lento-rapido), en este caso
Allegro-Adagio-Allegro, aunque solo figure el metrénomo en la partitura.Y anade:
“El primer movimiento contrapone una escritura agil con momentos expresivos.
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El segundo es meditativo, y el tercero es enérgico. El subtitulo alude de un modo
difuso a las coplas de Jorge Manrique”.

Y es que para Rueda, que se declara ‘antimoderno’ segun la definicion del
ensayista francés Antoine Compagnon (“los antimodernos no serian mas que los
modernos, los verdaderos modernos, que no se dejan enganar por lo moderno,
que estan siempre alertas [...] Los antimodernos son los modernos en libertad”),
el arte es un ‘reciclaje de elementos’. Y, como a Steiner, mas que lo nuevo a Rueda
le interesa lo original, lo que tiene origen y esta ligado a una tradicion que le da
sentido.

M. Mussorgski Cantos y danzas de la muerte

Entre los compositores rusos de su tiempo Mussorgski seria quien desarrollara
por primera vez las posibilidades de la cancion de concierto como vehiculo
portador de un mensaje: “Mi musica debe ser la transcripcion artistica de la
palabra humana hasta en sus inflexiones mas sutiles”. Dicha transcripcion
alcanzoé su logro mas estremecedor en el Ultimo de sus ciclos vocales, los Cantos
y danzas de la muerte, sobre textos de Arseny Golenishchev-Kutuzov, joven poeta
y amigo intimo del musico. Tras el introspectivo Sin sol —ciclo que ya conto con
versos de Kutuzov—, los nuevos poemas, escritos a sugerencia de Mussorgski,
proporcionaron a éste la coartada perfecta para una nueva inmersion en la
desencantada soledad y la complacencia en el pesimismo que caracterizaria al
musico en sus anos finales.

La estructura de las cuatro canciones es similar: introduccion en tercera persona a
cargo del cantante-narrador seguida de un monologo de la Muerte, transformado
tan solo en la Cancion de cuna en dialogo con otro personaje. Mussorgski concibio
las canciones en febrero, abril y mayo de 1875 (Trepak, Cancion de cuna y Serenata),
aplazandose El mariscal de campo hasta junio de 1877, influido acaso por la guerra
ruso-turca que sacudia entonces los Balcanes. Aunque la primera edicion postuma
(Bessel,1882), al cuidado de Rimski-Kérsakov, respetaba el orden cronolégico,

es habitual interpretarlas en el del manuscrito de Mussorgski, que otorga el
comienzo a Cancion de cuna, situando Trepak en tercer lugar, asegurando asi la
progresion dinamica del ciclo.

Tras su publicacion, los Cantos y danzas de la muerte fueron orquestados por
diversas manos: Trepak y Cancion de cuna en 1882 y 1916, respectivamente, por
Glazunovy El mariscal de campo por Rimski-Kérsakov en 1908 (la Serenata,

que quedd inacabada, fue concluida por Maximilian Steinberg). La version
orquestal de Dmitri Shostakovich esta fechada en 1962y ese mismo ano la
estrend en Nizhni Novgorod (entonces Gorki) la Filarmonica local dirigida por
Mstislav Rostropovich, con su dedicataria Galina Vishnevskaya como solista. La
orquestacion de Shostakovich se adecua perfectamente al espiritu y la letra de
Mussorgski, a la vez que subraya su parentesco con su propia Sinfonia n®14 (1969),
en realidad un ciclo de canciones con la muerte como tema recurrente.

Una atmésfera opresiva se manifiesta ya en Cancion de cuna, en |la que una madre,
que ha velado toda la noche a su hijo enfermo, recibe al amanecer la inesperada



visita de la Muerte. Tras una inquietante introduccion a cargo de la cuerda —que
Shostakovich acerca a la atmdsfera de los mahlerianos Kindertotenlieder—, se
establece el didlogo entre la madre y la Muerte, en donde a las angustiadas
intervenciones de la primera se contraponen las hieraticas frases de la segunda,
enganosamente tranquilizadoras. La Serenata comienza envuelta en un dulce
tapiz sonoro de cuno impresionista que caracteriza a una joven enferma; en la
segunda parte, la Muerte irrumpe con los rasgos de un amante apasionado que,
mediante una obsesiva y macabra barcarola, confirma al fin su victoria con un
triunfal “jEres mial”. Trepak, nombre que designa una danza popular ucraniana,
presenta en un desolado ambiente nocturno a la Muerte que, bajo los rasgos de
una seductora mujer, incita a bailar a un viejo campesino ebrio, extraviado en
una tormenta de nieve. El decorado se transforma radicalmente con £/ mariscal
de campo, iniciada con una imagen de destruccion colectiva: choques de corazas,
detonaciones y galopes de caballos proporcionan la imagen de un campo de
batalla. Al anochecer cesa el combate y la Muerte, ya sin necesidad de mascara
y al ritmo de una salvaje marcha militar que, en su ironia, recuerda al Mahler de
Revelge y Der Tamboursg’sell, proclama satisfecha su inapelable victoria.

A. Borodin Danzas polovtsianas de “El principe igor”

Vladimir Stasov, critico, historiador y ‘padre espiritual’ del Grupo de los Cinco,

proporciond en 1869 a Borodin el argumento de una 6pera, £/ principe Igor, inspirada
en una cancion de gesta rusa del siglo XlIl. Comenzada con ilusion, la composicion se
vio interrumpida en numerosas ocasiones pues Borodin, que solo se consideraba ‘un
musico de domingo’, otorgé siempre prioridad a su trabajo cientifico como quimico.

Aunque esbozadas desde 1874, las célebres Danzas polovtsianas carecian de
orquestacion en visperas de su estreno, en version de concierto, previsto para el 27
de febrero de 1879. Rimski-Kérsakov ayudo a Borodin en la tarea y asi lo recordaria
en su Cronica de mivida musical: “Borodin vino a mi casa, donde también estaba
Liadov. Nos repartimos la tarea entre los tres, trabajando como condenados hasta
muy tarde para instrumentar la obra, pagina a pagina”.

Ambientado en el campamento polovtsiano, el Acto Il de la 6pera concluye con
dichas danzas. el Khan Konchak invita a su prisionero, el principe igor, a contemplar
el espectaculo, dividido en cinco secciones. Apoyada en los vertiginosos arabescos
del clarinete, la Danza de las doncellas nos sumerge inmediatamente en un mundo
exdticoy colorista de gran riqueza timbrica. Un nostalgico solo de flauta introduce la
Danza de las prisioneras, que evoca las delicias de su lejano pais a través de un sensual
tema melddico de aroma orientalizante. Irrumpe enseguida la recia Danza de los
hombres mediante un enérgico tema que exponen sucesivamente clarinete, picolo y
flauta para concluir en la voz de cuerdas y metales. Los redobles del timbal anuncian
la frenética Danza general en una poderosa afirmacion de vitalidad y rudeza muy
borodinianas. Por Gltimo, la caja, los pizzicati de |a cuerda y, mas tarde, las maderas
preparan la irrupcion exultante de la Danza final,en la que se alcanza un verdadero
estado de trance que culmina en una apoteosis sonora de fuerza irresistible.

Juan Manuel VIANA
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B.8

DANIEL RAISKIN

Con su inconfundible firma artistica, se ha convertido en uno de los directores de
orquesta mas reconocidos de su generacion con un amplio y variado repertorio.

Hijo de un destacado musicologo, crecio en San Petersburgo. Asistio al célebre
conservatorio de su ciudad natal y continud sus estudios en Amsterdamy
Friburgo tras abandonar Rusia en 1990. Centrado en la viola, se inspir6 en la
batuta a raiz de un encuentro con el distinguido profesor Lev Savich. Ademas,
recibio clases de Mariss Jansons, Neeme Jarvi, Milan Horvat, Woldemar Nelson
y Jorma Panula.

A partir de la temporada 2025-2026, asumira el cargo de director titular y director
Artistico de la Orquesta Filarmodnica Janacek. También es director Principal
Residente del Festival Music In The Mountains (Colorado, EEUU.).

Actua frecuentemente como director invitado en incontables orquestas de todo el
mundo, y sus giras incluyen actuaciones en las principales salas de Europa, Corea
del Sury Japon.

Entre los solistas con los que ha colaborado se encuentran Emanuel Ax, Rudolf
Buchbinder, Xavier de Maistre, Renée Fleming, Nelson Freire, Martin Frost, Alban
Gerhardt, Vadim Gluzman, Natalia Gutman, Daniel Hope, Kari Kriikku, Simone
Lamsma, Lang Lang, Dejan Lazi¢, Francois Leleux, Jan Lisiecki, Alexei Lubimov, Tatjana
Masurenko, Albrecht Mayer, Daniel Muller-Schott, Olli Mustonen, Julian Rachlin,
Benjamin Schmid, Julian Steckel, Anna Vinnitskaya, Lukas Vondracek y Alexei
Volodin.

Entre sus grabaciones mas notables figuran la Sinfonia niim. 3 de Mahlery la
Sinfonia num. 4 de Shostakévich para el sello AVI, ambas con gran éxito de critica.
Su grabacion de conciertos para violonchelo de Korngold, Bloch y Goldschmidt
conJulian Steckel para el sello AVI recibié un premio Echo Klassik en 2012.

Otros proyectos discograficos recientes incluyen un ciclo sinfénico completo de
Louis Glass, que le valio el Premio de la Radio Danesa a la mejor grabacion de musica
sinfonica danesa; la integral de conciertos y rapsodias de Jachaturian, (sello CPO);
obras vocales-instrumentales de Lutostawski para Dux y una grabacion de Isaie le
Prophétey Psaumes de Alexander Tansman (World Premiere Recordings).

Con la Filarménica Eslovaca, en 2024, comenzo la grabacion del ciclo completo de
las Sinfonias de Franz Schmidt también para CPO.

DANIEL RAISKIN se presenta por primera vez con Ibermausica.
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B.8

NOELIA RODILES

Considerada como una referencia del “pianismo mds avanzado, resuelto y
afirmativo” (El Cultural), las interpretaciones de Noelia Rodiles han sido calificadas
como “una cdtedra de virtuosismo y sensibilidad artistica, conjugadas con una
técnica abrumadora” (Bachtrack).

En sus conciertos destacan las elecciones creativas de repertorio que incluyen
a menudo obras de autores actuales a los que hace dialogar con los grandes
compositores clasicos, asi como obras recuperadas de autores olvidados.

Ha actuado comosolista junto a orquestas como la Orquesta Nacional de Espana,
la Filarmonica de la UNAM (México), la Orquesta de RTVE, la Orquesta Heinrich
Heine de Dusseldorf, la Filarmonica de Querétaro, la Orquesta de la Comunidad de
Madrid, la Sinfonica del Principado de Asturias, The Soloists of London o la Oviedo
Filarmonia, entre otras, bajo la direccién de maestros como Pablo Gonzalez, Lucas
Macias, Victor Pablo Pérez, Ludwig Carrasco, José Ramon Encinar, Michael Thomas,
Ramon Tébar o Silke Lohr.

Ha ofrecido conciertos en salas como el Wigmore Hall de Londres, Tonhalle
Dusseldorf ola Sala Nezahualcoyotl de Ciudad de México,asi como las principales
salasespanolas como el Auditorio Nacional de Madrid o el Palau de la MuUsica
Catalana. Es invitada habitual en festivales como la Quincena Musical
Donostiarra, Festival Internacional de Santander, Schubertiada de Vilabertran o
Festival Rafael Orozco de Cordoba, asi como en otros festivales y escenarios de
Francia, Alemania, Reino Unido, Italia, Polonia, México, Tunez, Bolivia o Jordania.

En su ultimo trabajo discografico, Mysterium, ha grabado la Partita n° 4 de Orbon
y el estreno absoluto de Cloches,de Martinez Burgos, junto a la Orquesta Oviedo
Filarmonia y Lucas Macias, gracias a una Beca Leonardo de la Fundacion BBVA.

Sus albumes anteriores, entre los que se incluyen 1823, con la recuperacion y
primera grabacion de la Sonata para piano de Sanchez Alld, junto a los Moments
Musicaux de Schubert o The Butterfly Effect, con obras compuestas para ella por
Rueda, del Puerto o Magrané junto a composiciones de Schumann, Mendelssohn y
Schubert, han recibido distinciones como el Melémano de Oro, Disco Excepcional
de la revista Scherzo y una nominacion a los Grammy Latinos.

NOELIA RODILES se presenta por primera vez con Ibermusica.
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B.8

MARKO MIMICA

El bajo-baritono croata Marko Mimica es uno de los solistas mas reconocidos y
solicitados de la escena lirica internacional. Graduado en la Academia de Musica
de Zagreb en 201, ese mismo afno participo en el prestigioso Young Singers Project
del Festival de Salzburgo, acontecimiento que marcé el inicio de su proyeccion
internacional. Posteriormente, formé parte del Ensemble de la Deutsche Oper
Berlin entre 2011y 2016.

En la temporada 2025-26, afronta nuevos retos y regresos a escenarios de

gran prestigio. Debuta en la Opéra de Lyon interpretando los cuatro papeles
diabdlicos de Les contes d’Hoffmann en la produccién de Damiano Michieletto,
con Emmanuel Villaume en la direccion musical. Regresara a la Opéra Royal

de Wallonie como Alfonso d’Este en Lucrezia Borgia, en un nuevo montaje de
Jean-Louis Grinda con Giampaolo Bisanti al frente. En el Teatro Real de Madrid
interpretara Ferrando en I/ trovatore con direccion de Nicola Luisotti. En Wiener
Staatsoper sera Wurm en la nueva produccion de Luisa Miller firmada por
Philipp Grigorian y dirigida por Michele Mariotti. En el Gran Teatre del Liceu
volvera para debutar el rol de Assur en Semiramide de Rossini, en version de
concierto con Paolo Arrivabeni. También debutara en el Teatro Cervantes de
Malaga como Rey Marke en Tristdn e Isolda de Wagner, en la produccion de Allex
Aguilera.

En el ambito sinfonico, actuara en Bratislava con la Filarménica Eslovaca bajo
la direccion de su titular, Daniel Raiskin, y realizara una gira por Espafna junto
a la misma formacion, con actuaciones en el Auditorio Nacional de MUsica

de Madrid, el Auditorio de Zaragoza y el ADDA de Alicante. Interpretara el
Réquiem de Verdi en el Palau de la Musica de Valencia con la Orquesta de la
Comunitat Valenciana dirigida por Jordi Bernacer, y el Te Deum de Dvorak en el
Auditorio Principe Felipe de Oviedo, dentro del concierto oficial de los Premios
Princesa de Asturias. Ha sido invitado, ademas, a participar en importantes
festivales como Pesaro, Arena di Verona, BBC Proms, Tsinandaliy Edimburgo,
donde ha brillado por su versatilidad interpretativa.

En el repertorio sinfonico, ha cantado el Réquiem de Verdi con la Berliner
Philharmoniker; el Stabat Mater de Rossini en el Archiginnasio de Bolonia, el
Kennedy Center de Washington, el Suntory Hall de Tokio, el Carnegie Hall de
Nueva York y el Concertgebouw de Amsterdam; asi como Edipo Rey de Stravinski
en el Auditorio de la RAl de Turin, en Mddena, Ferrara y el Teatro San Carlo de
Napoles.

MARKO MIMICA se presenta por primera vez con Ibermusica.



Director Titular: DANIEL RAISKIN

VIOLIN PRIMERO

Ruzi¢ka Jarolim Emmanuel —
Concertino

Horvath Jozef — concert master
Berenik Vladimir

Benicka Andrea

Bobko Igor

Cikatricis Radomir
Gavornikova Pastékova Zuzana
Harvanova Lucia

Horvath Jalius

Patkolé Anabela

Sopkuliakova Jana

Stahel Juraj

Szathmary Gabriel

Saray Lucia

Zlievsky Tibor

VIOLIN SEGUNDO
Hruby Marian
Gubkova Cerna Jana
Borzova Beata
Cerny Frantisek
Duliakova Adriana
Luknarova Hana
Karova Anezka
Klasova Lubica
Raska Ivo

Vizvary Alan
Kataryna Natalia
Musutova Terézia

VIOLA

Kovacs Balint
Bolebruchova Julia
Kaiser Tomas
Karbanova Alice
Kara Ludovit

Klatt Kornel
Koptak Dimitrij
Siradeghyan Astghik
Vontszem Karol
Michalec Matej

VIOLONCHELO

Slavik Jan — concertino
Ubukata Ken

Barciok Ewa
Luptacikova Kristina
Racz Csaba
Schranzova Eva
Trubac Karol

Vrablik Roman

CONTRABAJO
Sokol Rastislav
Vizvari Robert
Jaro Anton
Griglak Juraj
Halenar Robert
Nagy Tibor
Sokol Aristid

FLAUTA

Sikula Cyril
Pingitzer Simona
Janosik Tomas
SamecJan

OBOE

Velas Matus
Martinez Riaza Lucas
Krchniak Robert
Roth Ladislav

CLARINETE

Luptacik Jozef

Elias Jozef

Uhliar Jozef

Hudecova Zuzana

Fancovi¢ Ladislav - saxophone

FAGOT

Kajan Peter
Chutny Ales
Miklovi¢ Ladislav
Sagat Peter

TROMPA

Vojcik Viliam

Kis Robert
Horvath Miklos Pal
Kiznansky Peter
Nitran Karol

TROMPETA
Kamensky Lubomir
Barciok Kamil
Duranka Mikulas
Jasko Vlado

TROMBON
Hrubovéak Albert
Krpelan Matus
Belorid Branislav
Motyl Michal

TUBA
Kanisak Nikolaj

TIMBAL
Kosorin Peter
Stoyanov Kiril

PERCUSION
Hotta Rie

Azidane Chenlo Ismael

Mrazik Richard
Suchter Viktor

ARPA
Turnerova Katarina

CELESTA

GajdoSova Tolarova Barbora

Técnicos
Chudy Viliam
Gregor Jozef
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PROXIMOS CONCIERTOS DE LA SERIE BARBIERI

Bg JUEVES, 23 ABRIL 2026.19.30H B 1 -I JUEVES, 21 MAYO 2026.19.30H
SIMFONICA DE BARCELONA STAATSKAPELLE DRESDEN

I NACIONAL DE CATALUNYA ORFEO CATALA

JONATHAN NOTT DANIELE GATTI
PIERRE-LAURENT AIMARD ELEONORA BURATTO, ELINA
THOMAS BLOCH GARANCA, BENJAMIN BERNHEIM,
Messiaen Sinfonia Turangalila RICCARDO ZANELLATO

B -I O MARTES, 28 ABRIL 2026.19.30H B 1 2 MIERCOLES, 27 MAYO 2026.19.30H
BBC NATIONAL ORCHESTRA OF ORQUESTA CONSTELLATIONS
WALES SIR JOHN ELIOT GARDINER
JAIME MARTIN NICOLA BOUD

MARTIN GARCIA GARCIA

OBRAS ANTERIORMENTE INTERPRETADAS
EN IBERMUSICA

SMETANA VLTAVA (MOLDAVA), POEMA SINFONICO DE “MA VLAST”

23.05.2001 Sir C. Davis/London Symphony Orchestra
11.11.2017 J. Hrtsa/Bamberger Symphoniker
16.10.2018 N. Szeps-Znaider/London Symphony Orchestra

MUSSORGSKI CANTOS Y DANZAS DE LA MUERTE

10.10.2016 Olga Borodina/V. Petrenko/Orquestra de Cadaqués

BORODIN DANZAS POLOVTSIANAS DE PRIINCIPE iGOR

24.04.1988 A. Zuraitis/Orquesta del Bolshoi/

27.05.1993 Yuri Nechaev/Gleb Nikolski/A. Lazarev/Orquesta del Bolshoi

17.01.1995 Roman Majboroda/Alexander Vostriakov/V. Koshcuhar/L.
Venediktov Orquesta y Coro de la Opera de Kiev

28.05.2003  A.Vedernikov/Orquesta del Bolshoi
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