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B.10 ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA 

La Royal Philharmonic Orchestra (RPO) está a la vanguardia de la creación musical. 
Ofrece unos 200 conciertos cada temporada y tiene un público online de 60 
millones, abarca un amplio repertorio y se siente igual de cómoda grabando 
bandas sonoras de videojuegos, películas y televisión y trabajando con estrellas 
del pop que interpretando el gran repertorio sinfónico.

Dio la bienvenida a Vasily Petrenko como director titular en agosto 2021. Su 
nombramiento constituyó un hito importante para público y crítica, y su primera 
temporada incluyó un concierto en celebración del 75 aniversario de la RPO con 
Sheku Kanneh-Mason y Sir Bryn Terfel, conciertos en los BBC Proms, el Festival 
de Edimburgo y giras a Estados Unidos, Alemania y a los principales festivales 
europeos. Vasily Petrenko se une a Pinchas Zukerman (principal director invitado), 
Alexander Shelley (principal director asociado) y Grzegorz Nowak (director 
asociado permanente).

La RPO es reconocida como la orquesta más solicitada del Reino Unido y la 
temporada 2022-2023 les lleva por un viaje de descubrimiento, interpretando 
obras maestras de la música incluyendo las sinfonías corales de Mahler, la  
Sinfonía fantástica de Berlioz, Poema del éxtasis de Scriabin, el Primer concierto 
para piano de Chaikovski y Blue cathedral de Jennifer Higdon. La temporada 
también incluye extensas giras por Europa. Japón y Corea del Sur y colaboraciones 
con artistas de la talla de Isata Kanneh-Mason, Sir Andrew Davis, Chloé van 
Soeterstède, Arabella Steinbacher, Nobuyuki Tsujii, Shiyeon Sung, Simon Trpčeski, 
Narek Hakhnazaryan, entre otros.

La RPO tiene como objetivo asegurar que la música orquestal en directo sea 
accesible a un público tan inclusivo y diverso como sea posible. Para lograrlo, 
en 1993 lanzó RPO Resound, que se ha convertido en el programa orquestal 
comunitario y educativo más innovador y respetado del Reino Unido. En 2024, 
la RPO trasladará su sede a Wembley Park, en el distrito londinense de Brent; 
materializando su ambición, largamente acariciada, de encajar la Orquesta 
en una comunidad, en línea con su misión de ser una orquesta internacional 
verdaderamente inclusiva y contemporánea para la era moderna.

Fue la primera orquesta del Reino Unido en lanzar su propio sello discográfico. La 
RPO ha adoptado los avances de la tecnología digital y ahora consigue casi treinta 
millones de descargas de su música grabada cada año.



ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA se ha presentado anteriormente con 
Ibermúsica en:

30.09.1974  PRESENTACIÓN EN ESPAÑA. 
E. Leinsdorf. Madrid

01.10.1974 J. López Cobos. Madrid
02.10.1974 E. Leinsdorf. Sevilla
03.10.1974 J. López Cobos. Sevilla
04.10.1974 E. Leinsdorf. Madrid
05.10.1974 J. López Cobos. Madrid

01.08.1975 W. Torkanowsky. Santander
02.08.1975 W. Torkanowsky. Santander

17.05.1976 Sir C. Davis. Toledo 
18.05.1976 Sir C. Davis. Madrid 
19.05.1976 Sir C. Davis. Barcelona
20.05.1976 Sir C. Davis. Barcelona

29.06.1979 K. Masur. Granada
30.06.1979 K. Masur. Granada

08.05.1980 O. Kammu. Madrid
09.05.1980 J. López Cobos. Madrid
11.05.1980 J. López Cobos. Granada

05.07.1982 A. Dorati. Bilbao
06.07.1982 A. Dorati. Liria
07.07.1982 A. Dorati. Barcelona

27.06.1983 Y. Temirkanov. Granada
28.06.1983 Y. Temirkanov. Granada
04.11.1983 Y. Temirkanov. Madrid
05.11.1983 Y. Temirkanov. Madrid
06.11.1983 Y. Temirkanov. Madrid

26.08.1984 S. Bychkov. Santander
27.08.1984 S. Bychkov. Santander

21.09.1985 V.P. Pérez. Londres (Barbican Centre)
23.09.1985 E. Colomer. Londres (Royal Festival Hall)

10.02.1986 Y. Temirkanov. La Coruña
11.02.1986 Y. Temirkanov. Barcelona
12.02.1986 Y. Temirkanov. Madrid
13.02.1986 Y. Temirkanov. Madrid
14.02.1986 Y. Temirkanov. Sevilla



15.02.1986 Y. Temirkanov. Valencia
16.02.1986 Y. Temirkanov. Valencia

13.05.1987 W. Weller. Zaragoza
14.05.1987 W. Weller. Valencia
15.05.1987 W. Weller. Murcia
16.11.1987 P. Berglund. Madrid
17.11.1987 P. Berglund. Barcelona
18.11.1987 P. Berglund. Valencia

19.08.1988 V. Ashkenazy. Santander
20.08.1988 E. Leinsdorf. Santander

09.01.1989 V. Ashkenazy. Valencia
10.01.1989 V. Ashkenazy. Barcelona
11.01.1989 V. Ashkenazy. Las Palmas/Ch. Ludwig
12.01.1989 V. Ashkenazy. Las Palmas
13.01.1989 V. Ashkenazy. Tenerife/Ch. Ludwig
14.01.1989 V. Ashkenazy. Tenerife
16.01.1989 V. Ashkenazy. Madrid
17.01.1989 V. Ashkenazy. Granada

25.04.1991 V. Ashkenazy. La Coruña
26.04.1991 V. Ashkenazy. Valencia
27.04.1991 V. Ashkenazy. Madrid

19.01.1992 V. Ashkenazy. Madrid

19.06.1994 V. Ashkenazy. Granada

20.01.2000 P. Berglund. Santiago de Compostela

07.05.2001 D. Gatti. Lisboa
08.05.2001 D. Gatti. Madrid
09.05.2001 D. Gatti. Madrid

06.07.2002 D. Gatti. Granada
07.07.2002 D. Gatti Granada
09.12.2002 Y. Temirkanov. Barcelona
10.12.2002 Y. Temirkanov. Valencia
11.12.2002 Y. Temirkanov. Madrid

18.05.2004 D. Gatti. Madrid
19.05.2004 D. Gatti. Málaga

11.02.2011 C. Dutoit. Las Palmas 
12.02.2011 C. Dutoit. Las Palmas 



13.02.2011 C. Dutoit. Tenerife
14.02.2011 C. Dutoit. Tenerife

20.03.2012 C. Dutoit. Valladolid
21.03.2012 C. Dutoit. Madrid
22.03.2012 C. Dutoit. Madrid

05.04.2014 C. Dutoit. Madrid
06.04.2014 C. Dutoit. Madrid
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Miércoles, 19 abril 2023 a las 19.30h
El concierto finalizará aproximadamente a las 21.15h

B.10
ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA
Director titular: Vasily Petrenko

I
J. SIBELIUS (1865-1957)

F I N L A N D I A ,  O P .  2 6

M. BRUCH (1843-1907)

C O N C I E R T O  P A R A  V I O L Í N  N Ú M .  1 ,  E N  S O L  M E N O R ,  O P .  2 6
Prelude: Allegro moderato
Adagio
Finale: Allegro energico

Solista: Esther Yoo

II
S. PROKÓFIEV (1891-1953)

R O M E O  Y  J U L I E T A ,  S U I T E  ( S E L E C C I Ó N  D E  S U I T E S  1  Y  2 )

Patrocinador principal



B.10 TRES PRELUDIOS PARA TIEMPOS MODERNOS

Aún persiste cierto empeño académico a la hora de considerar la música de 
Sibelius inseparable de la visión del paisaje y la mitología nórdica, lo que, sin 
las necesarias matizaciones, reduce la partitura de Finlandia a la categoría, 
algo simplista, de música programática y descaradamente patriótica. Lo cierto 
es que, a mediados de 1899, Sibelius, que había nacido en Rusia y hablaba 
sueco en la intimidad, aceptó el encargo de poner música a uno de los ocho 
tableaux de exaltación identitaria sobre la historia del pueblo finlandés que, 
en apoyo a la libertad de expresión de la prensa y contra la censura del imperio 
zarista, se presentaron ese mismo año en el transcurso de una gala benéfica 
celebrada en Helsinki. Él mismo se ofreció a dirigir la orquesta durante el 
estreno.

El compromiso del compositor con la causa nacionalista era sincero, como ya 
había quedado acreditado en su Primera sinfonía y, más aun, en la Canción de 
los atenienses, pero jamás imaginó la repercusión que tendría su breve opus 26. 
Como el Charlotte de Tiempos modernos, que recoge una bandera roja del suelo 
y al agitarla en el aire termina liderando una revolución, Sibelius, que aspiraba 
a convertirse en creador universal, acabó erigiéndose, quizá a su pesar, en héroe 
de la patria y autor del himno oficioso de la futura república. De poco sirvió su 
negativa a incluir, más adelante, unos versos en la sección final que pudieran ser 
cantados, pues la obra ya no le pertenecía. En un hecho sin precedentes, Finlandia 
declaró su independencia 17 años antes que Finlandia. 

Aunque la mitomanía ha concedido a Sibelius el estatus de sinfonista de los 
bosques y guardián de las esencias de los lagos helados, las raíces folclóricas 
de su música son prácticamente inexistentes. De manera que lo que suena en 
Finlandia, valga la perogrullada, es un derroche de originalidad, sólo popular en 
su apariencia, pues no existen alusiones directas a melodías tradicionales más 
allá de un «motivo en S» que remite indisimuladamente al coro patriótico Herää, 
Suomi! (¡Despierta, Finlandia!) de Emil Genetz, publicado siete años antes y del 
que Sibelius tomó prestado el esquema melódico y el título, en este en su forma 
invertida: Suomi herää (Finlandia despierta). El imperativo se convertía, por fin, en 
afirmativa realidad.

Ni siquiera está claro que el ritmo a cinco tiempos del Allegro final fuera la 
recreación musical de una locomotora de vapor, pues aunque Sibelius sentía 
fascinación por los trenes y los avances tecnológicos pautaban la agenda del 
movimiento antizarista, el compositor se había declarado contrario al realismo 
sonoro, salvo cuando se trataba de llevar al pentagrama el canto de los pájaros 
de los alrededores de la villa Ainola. «Mientras los demás compositores 
sirven cocktails recargados –escribió–, yo ofrezco agua pura». Del manantial 
de Finlandia brotan evocadoras melodías (trágicas al principio, nostálgicas 
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en su desarrollo y triunfalmente heroicas en su desenlace) que provocan en 
el oyente el mismo estado de embriaguez que un trago de salmari, el vodka 
finlandés. 

Durante su etapa de formación en Berlín, Sibelius debió de cruzarse en más de 
una ocasión con Max Bruch, profesor por entonces de su compatriota y también 
compositor Ernst Mielck, joven promesa del Instituto de Música de Helsinki que 
moriría de tuberculosis poco antes del estreno de Finlandia. Bruch había nacido en 
Colonia, hijo de un abogado devenido en inspector de policía y una soprano para 
quienes, imaginamos, la educación musical de su vástago no era algo negociable. 
A los 14 años ya contaba con un catálogo nada desdeñable de obras a su nombre: 
motetes, arreglos de salmos, piezas de piano, sonatas para violín, un cuarteto de 
cuerdas premiado por la Fundación Mozart, una sinfonía y hasta una obertura 
operística que tituló provisionalmente Juana de Arco. 

Solo una ínfima parte de estas partituras le sobrevivieron, por lo que no 
es descartable un reconocimiento postrero en caso de que alguna alma 
caritativa de la musicología llegara a descubrir el paradero de estos legajos. De 
momento, Bruch sigue siendo un desconocido al que hasta la pandemia privó 
del homenaje por el centenario de su desaparición en 1920. Incluso la obra 
que más prestigio le procuró, el Concierto para violín nº 1, tuvo consecuencias 
inesperadamente perniciosas. Con la crítica y el público rendidos a sus 
pies, Bruch acabó renunciado a los destellos de una obra que, según decía, 
proyectaba una sombra demasiado intensa sobre sus otras composiciones. Así 
que, siguiendo el ejemplo de Sibelius, trató sin éxito de marcar distancia con 
su (también) opus 26.

Después de dirigir él mismo el estreno durante un festival celebrado en Baja 
Renania, Bruch sometió la partitura a una profunda revisión con ayuda del 
violinista Joseph Joachim (también asesor de su amigo Brahms en estos 
menesteres), quien en 1868 se encargó de interpretar en Bremen la versión 
definitiva del Concierto en sol menor. Una flauta anuncia el motivo melódico del 
Allegro moderato, que sirve de Vorspiel o preludio al lento Adagio en una fusión 
de movimientos que, como el Concierto en mi menor de Mendelssohn, obliga al 
solista a penetrar en la masa orquestal hasta alcanzar el éxtasis lírico. El enérgico 
Finale, de inspiración zíngara y con repentinos cambios de tono, hacer bailar al 
violín sobre unas páginas emotivas y convulsas.

Bruch compaginó siempre su faceta creativa con la docencia y la dirección de 
orquesta (como titular, entre otras, de la Filarmónica de Liverpool), pero en 1910, 
con 72 años, renunció a todos sus cargos para centrarse en la composición. No le 
fue mal (como se desprende de la buena acogida de su Concierto para clarinete, 
viola y orquesta, estrenado dos años más tarde) pero, tras el estallido de la Gran 
Guerra, Berlín fue declarada capital de la precariedad. En esas circunstancias, se le 
ocurrió revender los derechos de su primer Concierto para violín, que gestionaba la 
editora Simrock, a través de una partitura autógrafa que envió a Estados Unidos. 
Allí un comprador anónimo le ofreció una cantidad que, al cambio en marcos de 
papel de la época, era muy próxima a cero.



Por entonces, un joven Prokófiev acababa de llegar a Londres, donde entraría en 
contacto con Serguéi Diáguilev, quien le encargó sus primeros ballets o, como 
le gustaba decir al empresario, «músicas verdaderamente rusas». Sus primeras 
obras, como el Concierto para piano nº 1 y la Suite escita, le habían granjeado mala 
fama por no ceñirse a los postulados de la línea nacionalista rusa. Así que, a su 
regreso de París, volvió a matricularse en el Conservatorio de San Petersburgo para 
purgar sus pecados y evitar, de paso, el servicio militar obligatorio. Contrariamente 
a lo que cabría esperar, la Revolución de Octubre tuvo un efecto estimulante y 
Prokófiev celebró su buena racha gestionando un pasaporte que le permitiera 
dejar atrás el ambiente opresivo de su tierra natal. 

Cuando, por encargo del Teatro Kirov, comenzó a bosquejar los primeros 
compases de Romeo y Julieta ya no era ningún aprendiz. A sus 44 años, 
Prokófiev había desarrollado la astucia necesaria para sobrevivir en el 
proceloso tablero geopolítico de la época. Como el enigmático Bartleby de 
Melville, esquivaba los interrogatorios de las autoridades soviéticas con un 
aserto en ostinato: «Eso se refiere a la política, no a la música, y por lo tanto 
no responderé». En 1935 abandonó su casa de París con el primer boceto 
de su ballet bajo el brazo y regresó a Rusia. En su residencia de verano a 
orillas del río Oká pudo trabajar a tiempo completo en una partitura que los 
bailarines del Teatro Bolshói calificarían de epopeya «indanzable». 

Las tres suites sinfónicas de Romeo y Julieta fueron el resultado de la 
frustración del compositor, después de que su estreno se pospusiera en 
varias ocasiones. No convencía su final feliz, no tanto por que adulterara el 
original shakesperiano como por las sospechas que inspiraba su libretista, 
Adrián Piotrovski, que había sido incluido, junto a Shostakóvich, en la lista de 
«modernistas degenerados». Antes de su presentación oficial en 1940 sobre 
el escenario del Teatro Kirov, varios extractos del ballet llegaron a Moscú y, en 
una versión casi completa, al Teatro Mahen de Brno, entonces Checoslovaquia, 
pero Prokófiev, que para entonces ya era plenamente consciente del error que 
había cometido al volver a Rusia, no tenía permiso para viajar. 

En sus diarios, el compositor se queja amargamente de los cambios en la 
orquestación (nuevos instrumentos, varios números secundarios y líneas 
divisi agregadas a las partes de violín) realizados sin su consentimiento por 
el coreógrafo Leonid Lavrovsky en Leningrado de acuerdo a los cánones del 
drambalet soviético. De manera que, al igual que hicieron Sibelius y Bruch, 
Prokófiev se mantuvo al margen de esta versión apócrifa de su opus 64, pero 
se permitió el desagravio de las tres suites sinfónicas (las dos primeras y más 
conocidas realizadas en 1935, la última diez años después), que incluyen el 
siniestro (y por supuesto danzable) Baile de los caballeros y un sobrecogedor tema 
dedicado Julieta, quien parece recuperar el aliento en la escena final. 

Benjamín G. ROSADO
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B.10 VASILY PETRENKO

Director titular de la Royal Philharmonic (desde 2021) y de la European Union Youth 
Orchestra (desde 2015). Es director laureado de la Royal Liverpool Philharmonic, tras 
su aclamado período como titular (2006-2021). Fue principal director invitado y 
director artístico de la Sinfónica Académica Estatal de Rusia (2016-2020), titular de 
la Filarmónica de Oslo (2013-2020) y de la National Youth Orchestra of Great Britain 
(2009-2013), y principal director invitado del Teatro Mihailovsky de San Petersburgo, 
donde comenzó su carrera como director residente (1994-1997).

Nacido en 1976, comenzó su educación musical en la escuela de música Capella 
de San Petersburgo, la más antigua de Rusia. Posteriormente, estudió en el 
Conservatorio de San Petersburgo, donde participó en clases magistrales con Ilya 
Musin, Mariss Jansons y Yuri Temirkanov.

Ha colaborado con orquestas muy prestigiosas, Berliner Philharmoniker, 
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Gewandhausorchester Leipzig, 
London Symphony, London Philharmonic, Philharmonia, Accademia Nazionale 
di Santa Cecilia, Filarmónica de San Petersburgo, Orchestre National de France, 
Filarmónica Checa, NHK y Sydney Symphony, la Philadelphia Orchestra, Los Angeles 
Philharmonic, Cleveland Orchestra, y las sinfónicas de San Francisco, Boston, Chicago 
y Montreal. Ha actuado en el Festival de Edimburgo, en el Festival de Grafenegg y en 
los BBC Proms. Ha dirigido óperas en el Festival de Glyndebourne, la Opéra National de 
Paris, la Ópera de Zúrich, la Bayerische Staatsoper y el Metropolitan.

Entre los aspectos más destacados de 2022/23 se encuentran actuaciones 
en Royal Albert Hall, giras por Alemania, España, Japón, China y Corea del Sur 
con Royal Philharmonic, y su debut con la Filarmónica de Hong Kong. Regresa 
a Cleveland Orchestra, a las sinfónicas de la Radio de Berlín y la Sinfónica de 
Barcelona, a las filarmónicas de Dresde, Israel y la Filarmónica de la Radio de los 
Países Bajos, la Orquesta Nacional de España, y vuelve a la Bayerisches Staatsoper 
para representar Boris Godunov en el Festspiele de verano.

Ha desarrollado un perfil muy definido como artista discográfico. Entre su amplia 
discografía, sus ciclos de sinfonías de Shostakovich, Rachmaninoff y Elgar con la 
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra han sido aclamados en todo el mundo. 
Con la Filarmónica de Oslo, ha publicado ciclos de sinfonías de Scriabin, poemas 
tonales de Richard Strauss y una selección de sinfonías de Prokofiev y Miaskovski.

VASILY PETRENKO se ha presentado anteriormente con Ibermúsica en:

10.10.2016 Orquesta de Cadaqués. Madrid

29.01.2019 Filarmónica de Oslo. Barcelona
30.01.2019 Filarmónica de Oslo. Madrid
31.01.2019 Filarmónica de Oslo. Madrid
01.02.2019 Filarmónica de Oslo. Zaragoza
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B.10 ESTHER YOO

Comenzó a tocar el violín a los 4 años y debutó a los ocho. A los 16 años le llegó 
el reconocimiento internacional al convertirse en la más joven ganadora del 
Concurso Internacional Sibelius. Dos años más tarde se convirtió en una de las 
ganadoras más jóvenes del Concurso Reina Elisabeth y fue elegida BBC New 
Generation Artist 2014, consiguiendo su debut en los BBC Proms. En 2018 fue 
nombrada una de las mejores artistas menores de 30 años por Classic FM y en 
2020 fue nombrada uno de los 20 artistas a seguir por la cadena de radio de 
música clásica de Nueva York, WQXR. 

Ha trabajado con Vladimir Ashkenazy, Gustavo Dudamel, Esa-Pekka Salonen, 
Myung-Whun Chung, Vasily Petrenko, Thierry Fischer, Karina Canellakis y Sir 
Andrew Davis. Asimismo, ha colaborado con la Los Angeles Philharmonic, 
Philharmonia Orchestra, Filarmónica de Seúl, Deutsche Radio Philharmonie, BBC 
Symphony, y Royal Liverpool Philharmonic. Ha participado en los BBC Proms y el 
Festival de Aspen y ha ofrecido recitales en Lincoln Center y Wigmore Hall. Fue 
artista residente con la Royal Philharmonic en 2018, interviniendo en proyectos 
educativos y de divulgación, con conciertos en Londres y en todo el Reino Unido.

Ha grabado los conciertos de Sibelius, Glazunov y Chaikovski para Deutsche 
Grammophon y acaba de salir al mercado sus grabaciones de Bruch y Barber. 
En 2018 grabó el álbum de la película On Chesil Beach y es artista invitada en el 
álbum “Breathe” del pianista Chad Lawson, ambos publicados por Decca Records. 

Deutsche Grammophon ha lanzado dos grabaciones con su Trio Z.E.N., el primero 
de Brahms y Dvořák, y su segundo álbum con obras de Shostakóvich, Babajanyan, 
Rachmaninoff y Khachaturian. 

Nacida en EE.UU, se trasladó a Bélgica y Alemania, sin olvidar su herencia coreana. 
Esta rica herencia cultural le da una visión y le otorga una gran expresividad a la 
hora de desarrollar unas habilidades comunicativas que ha podido aprovechar en 
sus participaciones en radio, entrevistas y escritos en ámbitos menos explorados, 
como la salud mental y el bienestar general de los músicos. Tiene su propio canal 
de Youtube “Artist Confidential” donde habla con artistas de sus esperanzas, 
miedos y perspectivas.

ESTHER YOO se ha presentado anteriormente con Ibermúsica en:

11.07.2017 P. Heras-Casado/Philharmonia. Granada

24.04.2019 V. Ashkenazy/Philharmonia. Madrid



OBRAS DEL PROGRAMA 
ANTERIORMENTE INTERPRETADAS EN IBERMÚSICA

SIBELIUS FINLANDIA

16.11.2000 L. Segerstam/Helsinki Phil y Coro
05.11.2006 C. Dutoit/Philharmonia Orchestra
18.05.2015 V. Ashkenazy/Philharmonia Orchestra

BRUCH CONCIERTO PARA VIOLÍN Y ORQUESTA NÚM. 1 EN SOL MENOR OP. 26

21.01.1988 Silvia Marcovici/P. Domingo/Philharmonia
11.12.2002 Ilia Tretyakov/Y. Temirkanov/Royal Philharmonic Orchestra
12.01.2011 Joshua Bell/S. Bychkov/Royal Concertgebouw Orchestra
17.10.2014 Joshua Bell/J. Bell/Academy of St Martin in the Fields

PROKÓFIEV ROMEO Y JULIETA

08.10.1979 D. Barenboim/Orchestre de Paris
12.03.2008 V. Gergiev/London Symphony Orchestra
22.09.2013  Paul Groves/Christianne Stotijn/Gerald Finley/  

E.-P. Salonen/I. Ijurra/
  Philharmonia Orchestra/Orfeón Pamplonés.  

Centenario Carlo María Giulini. 



fundacion@ibermusica.es  
T. 667 585 017 FUNDACIÓN IBERMÚSICA

unidos por la música

Entre los fines de la Fundación Ibermúsica se encuentran:  
El impulso a las relaciones de cooperación musical.  
La interpretación, representación, edición y promoción 
musical de compositores españoles.  La organización de 
conciertos y ciclos de conciertos de Ibermúsica.  El desarrollo 
de acciones formativas dirigidas al estudio y el apoyo a 
jóvenes músicos españoles

Fundación

Ibermúsica

Colabora con la



FIRST VIOLINS
Duncan Riddell
Tamás András 
Janice Graham
Shana Douglas
Esther Kim
Eriko Nagayama
Kay Chappell
Anthony Protheroe
Erik Chapman
Adriana Iacovache-Pana
Imogen East
Caroline Frenkel
Judith Choi-Castro
Aysen Ulucan
Emma Lisney
Victoria Irish

SECOND VIOLINS
Andrew Storey
David O’Leary
Jennifer Christie
Charlotte Ansbergs
Jennifer András
Stephen Payne
Manuel Porta
Sali-Wyn Ryan
Charles Nolan
Nicola Hutchings
Joanna Watts
Susie Watson
Clare Wheeler
Emanuela Buta

VIOLAS
Abigail Fenna
Thomas Beer
Liz Varlow
Joseph Fisher
Ugne Tiškuté
Chian Lim
Esther Harling
Jonathan Hallett
Clive Howard
Raymond Lester
Rebecca Carrington
Christine Anderson

CELLOS
Richard Harwood
Jonathan Ayling
Chantal Webster
Roberto Sorrentino
Jean-Baptiste Toselli
William Heggart
Rachel van der Tang
Naomi Watts
Emma Black
Alessandro Sanguineti

DOUBLE BASSES
Benjamin Cunningham
Ben Wolstenholme
Mark O’Leary
Evangeline Tang
Owen Nicolaou
Martin Lüdenbach
Lewis Reid
William Puhr

FLUTES
Emer McDonough
Joanna Marsh

PICCOLO
Diomedes Demetriades

OBOES
James Hulme
Timothy Watts

COR ANGLAIS
Patrick Flanaghan

CLARINETS
Katherine Lacy
Sonia Sielaff

BASS CLARINET
Katy Ayling

Tenor Saxophone
Kyle Horch

BASSOONS
Richard Ion
Helen Storey

CONTRA BASSOON
Fraser Gordon

FRENCH HORNS
Alexander Edmundson
Benjamin Hulme
Kathryn Saunders
Zoe Tweed
Finlay Bain

TRUMPETS
Matthew Williams
Mike Allen
Toby Street

TROMBONES
Matthew Knight
Rupert Whitehead

BASS TROMBONE
Josh Cirtina

TUBA
Kevin Morgan

TIMPANI
Jonathan French

PERCUSSION
Stephen Quigley 
Martin Owens
Gerald Kirby
Richard Horne 
Joe Cooper

HARP
Suzy Willison-Kawalec

PIANO / CELESTE
Ben Dawson
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BERLINER PHILHARMONIKER
KIRILL PETRENKO
LOUISE ALDER
Mozart Sinfonía núm. 25
Mozart Exultate Jubilate
Schumann Sinfonía núm. 4
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