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STAATSKAPELLE DRESDEN

Celebró su 450 aniversario el 22 de septiembre de 1998. Fundada 
en 1548 por el Príncipe Moritz von Sachsen, es una de las orquestas 
más antiguas del mundo, disfrutando de una tradición sin par. 
Es única en haber mantenido su posición como una de las más 
importantes agrupaciones a lo largo de los últimos 4 siglos y 
medio, habiendo vivido numerosas épocas musicales.
Excepcionales “Kappellmeisters” e instrumentistas de renombre 
internacional han logrado hacer evolucionar la original Orquesta 
de la Corte a la Staatskapelle Dresden de hoy. Ha tenido directores 
de la talla de Heinrich Schütz, Carl Maria von Weber, Richard 
Wagner y Ernst von Schuch. Nombres prominentes del siglo 20 
incluyen: Fritz Reiner, Fritz Busch, Karl Böhm, Joseph Keilberth, 
Rudolf Kempe, Otmar Suitner, Kurt Sanderling y Herbert 
Blomstedt. Giuseppe Sinopoli fue su Director Titular de 1992 hasta 
2001, seguido por Bernard Haitink (2002-2004). Sir Colin Davis 
es su Director Laureado. En el verano de 2007, Fabio Luisi asumió 
la posición de Director Titular de la Sächsische Staatsoper y la 
Staatskapelle Dresden.
Richard Strauss mantuvo estrechos vínculos con la Orquesta, a lo 
largo de más de 60 años. Nueve de sus óperas fueron estrenadas 
en Dresden (incluyendo Salomé, Elektra y El Caballero de la Rosa) 
y les dedicó su Sinfonía Alpina. Aun hoy, mantiene su reputación 
como la “Orquesta Strauss”. Muchos otros músicos han compuesto 
obras dedicadas o estrenadas en Dresden incluyendo Vivaldi, 
Wagner, Schumann, Liszt, Hindemith, Weill y, más recientemente, 
Matthus, U. Zimmermann, Kantscheli, Ruzicka y Rihm.
Los más importantes directores de todas las épocas, han actuado 
con la Staatskapelle Dresden; de los últimos 50 años cabe citar: 
Karajan, Kleiber, Sawallisch, Prêtre, Harnoncourt, Ozawa, Levine, 
Mehta, Maazel, Eschenbach, Chung, Salonen, Thielemann, Gatti y 
Harding.
Ha sido una orquesta de ópera desde el segundo tercio del siglo 
XVII. Hoy en día, actúa diariamente en el Semperoper (reconstruido 
en 1985) con un repertorio diverso abarcando desde el barroco 
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hasta la música contemporánea. La Staatskapelle comenzó 
a dar conciertos públicos al final del siglo XVIII y conciertos 
de abono en 1858. Numerosas grabaciones desde la 
década de 1920, confirman la extraordinaria posición de 
esta agrupación, tanto como orquesta de ópera como de 
concierto. Un calendario de giras muy importante lleva a la 
Staatskapelle a las más famosas salas del mundo.

La Staatskapelle Dresden ha actuado anteriormente con 
Ibermúsica en:

1980	 H. Blomstedt
1991	 B. Haitink
1991	 C. Davis
1992	 G. Sinopoli
1992	 G. Sinopoli
1993	 G. Sinopoli
1997	 G.Sinopoli
1998	 G. Sinopoli
2000	 C. Davis
2003	 B. Haitink
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R. WAGNER, 1868. Retrato de Joseph Bernhardt
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B.7
Director Titular: Fabio Luisi

I
I. MUNDRY (1963)

B A L A N C E S  PA R A  O R Q U E S TA  ( E S T R E N O )

R. WAGNER (1813-1883)

E L  I D I L I O  D E  S I G F R I D O  ( 1 8 7 0 )

II
R. STRAUSS (1864-1949)

U N A  V I D A  D E  H É R O E  ( P O E M A  S I N F Ó N I C O ) ,  O P.  4 0 
( c o n  f i n a l  o r i g i n a l )
Los adversarios
La compañera
El campo de batalla
Las obras de paz del héroe
La renuncia del héroe al mundo y perfeccionamiento final

VI ER N ES, 1 1  DE ABR I L  2008 A LAS 22.30 h.
El concierto finalizará aproximadamente a las 00.15 h.
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En los último años, el nombre de Isabel Mundry se ha ido 
imponiendo dentro de la composición alemana como uno 
de los más sólidos entre la generación que actualmente 
se encuentra en mitad de la cuarentena y que tiene la 
problemática tarea de ir sucediendo a la de los líderes 
anteriores como Lachenmann, Rihm etc. Mundry nació en 
1963 en Schlüchtern, una pequeña localidad de Hesse pero 
desde pequeña vivió en Berlín donde estudió composición 
con Frank-Michael Beyer y Gösta Neuwirth así como 
musicología con Carl Dalhaus. También estudió con Hans 
Zender en Frankfurt y pasó dos años en la Cité des Arts 
y el IRCAM de París perfeccionándose. Tras un tiempo en 
Viena empezó a enseñar composición en Frankfurt siendo 
también profesora en Japón y en los cursos de Darmstadt 
aunque desde 2004 ejerce como profesora de composición 
en la Escuela Superior de Música de Zurich. Ha recibido 
premios como el de la Ciudad de Berlín, el Boris Blacher, el 
Busoni o el Kranischtein de Darmstadt.

Isabel Mundry se inserta estilísticamente en un terreno 
cercano a la nueva complejidad desarrollado por las 
consecuencias de la vanguardia serial u ortodoxa. Muy 
a menudo usa medios electroacústicos junto a los 
instrumentales y para ella son esenciales los problemas 
de tiempo y espacio sonoros que trata desde la polifonía 
de Dufay a la armonía de Debussy o el concepto de tiempo 
de Cage. Ello le lleva a una especial polifonía como en 
su celebrada obra Le silence-Tystnaden (1993). Otra obra 
conocida de ella es el cuarteto No one , un estudio sobre 
la unificación de los opuestos. En Geträumte Räume 
(Espacios soñados) (1999) el trabajo con la espacialización 
del sonido es notable a través de la gradación de tejidos 

B A L A N C E S

I. MUNDRY
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I. MUNDRY

ANUNCIO ECI
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polifónicos. En 2000, Traces des moments muestra su 
acercamiento a la configuración del jardín japonés de 
una manera más estructural que exoticista. Otras obras 
conocidas de la autora son Dufay –Bearbeitung, un 
acercamiento al poilifonista francoflamenco, la ópera Das 
Mädchen aus dem Fremde (La muchacha de la lejanía) o 
la pieza de teatro musical Ein Atemzug (una respiración). 
Balances es una obra orquestal que la compositora escribe 
en estos momentos para Dresde. Al redactar esta nota, 
la autora no ha facilitado todavía ningún dato sobre la 
misma ya que se encuentra en transcursos de composición 
aunque ha hecho saber que seguramente tendrá un 
dispositivo instrumental nutrido. En todo caso, se espera 
una obra en su línea compositiva actual investigativa y 
personal.

R. Wagner
I dilio      de   S i g frido   

El Idilio de Sigfrido se ha convertido en una composición 
célebre pese a haber sido compuesto como una obra 
privada que celebraba el aniversario de Cósima, la 
segunda esposa de Wagner e hija de Franz Liszt. Uno de 
los grandes cotilleos de la época fue la manera en que 
Cósima, que estaba casada con Hans von Bülow, famoso 
pianista y director alemán partidario acérrimo de Wagner, 
se había hecho amante de ése y había acabado casándose 
con él. Nadie daba mucho por el porvenir de la pareja 
y sin embargo no sólo salió adelante sino que durante 
los largos años de viudez a que su longevidad condenó, 
Cósima sería la celosa guardiana de las esencias de 
Bayreuth.

El idilio de Sigfrido se estrenó en la escalinata de la villa de 
Triebschen, cerca de Lucerna, donde a la sazón residía el 
compositor. Era la mañana del 25 de diciembre de 1870, día 
del aniversario de Cósima y como asistente a la entrega 
de este singular regalo de cumpleaños y de Navidad 
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figuraba el filósofo Friedrich Nietzsche, que aún no había 
roto con Wagner y encabezaba el círculo de adoradores, 
también un eterno enamorado platónico de Cósima. Los 
ejecutantes eran trece músicos reclutados del teatro local 
que interpretaban la orquestación original de la obra 
aunque lo más frecuente es que se escuche en la versión 
de orquesta completa que Wagner inmediatamente 
realizó.

El título de la obra hace referencia a la ópera Sigfrido, 
segunda jornada (pero tercera ópera si El Oro del Rhin 
es un prólogo como el autor quiere) de la tetralogía El 
anillo de los Nibelungos. Wagner trabajaba entonces 
en Sigfrido pero hay que decir que, un año antes, había 
nacido también su hijo al que diera tal nombre y que 
hay que asociar a la historia de este singular regalo. La 
obra evoca algunos temas de la ópera entonces en trance 
de composición pero también usa materiales que eran 
privativos de Wagner y Cósima como el cuarteto con que 
se inicia y del que nace en el oboe una especie de nana 
en si mayor que los violonchelos llevan a la bemol mayor 
para traspasarla a la trompa. La obra sigue así con una 
plácida sucesión de modulaciones y sutilezas tímbricas 
que la convierten en una singular fantasía a mitad de 
camino entre la obertura y el poema sinfónico en la misma 
medida en que se encuentra en un punto equidistante 
de lo sinfónico y la música de cámara. Es además, el único 
fragmento instrumental de importancia que Wagner no 
escribió para el teatro. 

R. Strauss
E in   H eldenle       b en  
( U N A  v ida    de   h é roe   )

Después de una década de cultivar con especial brillantez 
el poema sinfónico y antes de convertirse en un operista 
excepcional, Richard Strauss, que ha tratado en sus obras 
anteriores mitos literarios como Don Juan, Don Quijote 
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I. MUNDRY, foto de Matthias Creutziger 
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o Macbeth y hasta filosóficos como el Nietzsche de Así 
habló Zarathustra, decide dedicar un poema sinfónico a su 
propia vida, una vida que él considera en el título Una vida 
de héroe. En cierta medida era una provocación y él no sólo 
lo sabía sino que asumía el coste que fue, sobre todo, largo 
pues no quedó en la formidable división de opiniones del 
estreno y en alguna inicial crítica adversa sino que se ha 
extendido hasta después de su muerte. Especialmente, 
porque con una sola letra en alemán se puede hacer un 
juego de palabras entre “Ein Heldenleben” (Una vida de 
héroe) y “Kein Heldenleben” (Ninguna vida de héroe) 
que es incluso el título de una película realizada en 1979 
sobre el compositor por Jochen Richter para la Televisión 
Bávara. Algunos libros nos recuerdan también la nada 
heroica actitud del compositor al aceptar la presidencia 
de la Cámara Musical del III Reich, de donde por cierto 
le tuvieron que quitar no por razones políticas sino por 
inoperancia. Pero eso pertenece ya a un Strauss anciano y 
no al vigoroso y genial compositor que aborda este poema 
sinfónico en 1898.

En realidad se trata de una obra que Strauss escribe 
para la Orquesta del Concertgebouw de Ámsterdam 
y su director Wilhelm Mengelberg. De hecho esa es la 
dedicatoria que figura en la partitura. Pero no serían ellos 
quienes la estrenarían sino que el propio compositor lo 
hace el 3 de marzo de 1899 en Frankfurt am Main con la 
Orquesta Municipal y Alfred Hess realizando el solo de 
violín. Strauss emplea una enorme orquesta posromántica 
con maderas a cuatro, ocho trompas, cinco trompetas, tres 
trombones, dos tubas y dos arpas además de gran cuerda 
y percusión y plantea la obra como un gran poema en 
seis movimientos encadenados. Además, aunque pueden 
distinguirse hasta una docena de temas, la obra se unifica 
temáticamente por un amplio desarrollo en forma sonata 
que asegura la vertebración de lo que, de otra manera, se 
arriesgaría a ser un popurrí poco articulado.
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El primer movimiento es Der Held (El héroe) y expone 
el tema en mi bemol mayor, una tonalidad a menudo 
asociada al mundo heroico (como ocurre con la Tercera 
Sinfonía de Beethoven). Este tema juega y contrasta con 
al menos otros cuatro que nos dan la imagen positiva 
y llena de fuerza del héroe que, aquí, aún se mueve en 
un cierto grado de abstracción. El segundo se titula Des 
Helden Widersacher (Los contrarios al héroe) que es como 
un scherzo irónico y paródico en el que algunos críticos 
musicales se sintieron representados pero que aquí 
representan más bien a la pedantería y el falso saber, 
los mediocres que se permiten menospreciar al héroe. 
Las maderas y la tuba marcan agudamente esas pullas 
y desprecios. Aparentemente el héroe se desalienta 
pero Strauss no permite este triunfo exterior y vuelve a 
acentuar la supremacía del héroe.

El tercer movimiento es Des Helden Gefährtin (La 
compañera del héroe) en el que el violín solista tiene un 
papel preponderante. Representa a la amada del héroe, 
aquella que le acompaña en su andadura y se muestra 
primero seductora y alegre y luego tierna. Strauss trata un 
retrato encantador, pero también levemente irónico, de su 
esposa y aprovecha los recursos del violín para expresarlo. 
Es como el adagio de la composición que acaba en un 
sentimiento amoroso que hace desvanecerse el recuerdo 
de los enemigos.

El cuarto movimiento es Des Helden Walstatt (La palestra 
del héroe) que nos muestra al héroe en plena fiebre 
batalladora y afán de conquista. Las trompetas lanzan sus 
llamadas y la voz de los adversarios va siendo anegada 
por un torrente musical. Aparecen y desaparecen temas 
conocidos y todo se plantea como una batalla que, por 
supuesto se gana pues al final el tema de amor y el de la 
victoria se unen al principal con un estruendoso esplendor.

Des Helden Friedenswerke (Las obras de paz del héroe) es el 
quinto fragmento del poema y no deja duda sobre quién 
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es el héroe ya que se construye a base de las más variadas 
autocitas del propio Strauss Don Juan, Así habló Zarathustra, 
Muerte y Transfiguración, Don Quijote, Macbeth y algún Lied 
suenan, algunos varias veces, otros simultaneándose en un 
atrevido mosaico que prepara la transición hacia la sexta parte, 
Des Helden Weltflucht und Vollendung (La retirada del mundo 
y el cumplimiento del héroe). Tras los tumultos anteriores, un 
clima de paz se instaura en una música que acá y allá trae 
todavía algunos recuerdos de las luchas. Pero todo se instala 
en un clima de renuncia y paz no sin que hacia el final el tema 
principal vuelva a encarnar al héroe.

Desde su estreno, la obra ha sido controvertida e incluso en 
la actualidad hay críticos que siguen aborreciéndola. Y no se 
piense que con términos suaves. Otto Floersheim en 1899 
escribía lo siguiente: “Es un clímax feo, cacofónico y errático, 
la música más perversa que he escuchado en mi vida”. Pero 
para muchos, más allá de su narcisismo, la obra es no sólo un 
asombroso ejemplo de dominio formal sino también una de las 
más altas expresiones de la orquestación postmoderna.

Tomás MARCO
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Foto de Barbara Luisi
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B.7  FABIO LUISI

Tomó posesión de su cargo como Director Titular de la Sächsische 
Staatsoper y de la Staatskapelle Dresden en el verano de 2007. En este 
puesto, sigue a ilustres predecesores entre los que se pueden contar: 
Fritz Busch, Karl Böhm, Josef Keilberth, Rudolf Kempe y Giuseppe 
Sinopoli.

Nacido y educado en Génova, discípulo de Milan Horvat, en Graz, y en 
París, estudió con Aldo Ciccolini.

Desde 1983 a 1987 trabajó en la Sala de Ópera de Graz, pasando a ser 
Kapellmeister después de haber ejercido como repetidor de solistas; 
de 1990-1995 fue Director Artístico de la Grazer Symphonisches 
Orchester; 1997-2000 Director Titular de la Niederösterreichisches 
Tonkünstlerorchester de Viena y director de la Orchestre de la Suisse 
Romande de Ginebra; desde 1999 es Director Titular de la MDR 
Sinfonieorchester de Leipzig y, a partir de 1995, es asimismo Director 
Titular de la Wiener Symphoniker.

Como Director Invitado, ha actuado en las más prestigiosas salas de 
ópera, con las mejores orquestas y en los más importantes festivales; 
es regularmente invitado al Metropolitan; su primera colaboración 
con la Staatskapelle Dresden fue en el Festival de Salzburgo de 
2002, seguido de numerosas actuaciones en Dresden donde dirigió 
Turandot, Die Liebe der Danae, y El Anillo de Wagner en el Semperoper, 
Missa Solemnis, de Beethoven en la re-inauguración del Dresdner 
Frauenkirche (noviembre 2005), el Réquiem de Fauré en el Gedenktag 
2006 de Dresden, (febrero 2007), y debutó, en el verano de 2007, en el 
Festival de Bayreuth con Tannhäuser de Wagner.

Fabio Luisi se presenta por primera vez con Ibermúsica.
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Generalmusikdirektor Fabio Luisi
Ehrendirigent Sir Colin Davis
“Capell-Compositeur 2007/2008” 
Isabel Mundry
Orchesterdirektor Jan Nast

Orchestervorstand
Joachim Hans
Andreas Schreiber
Ulrike Scobel
Christian Dollfuß
Andreas Wylezol

1. Violinen 
Roland Straumer 1. Konzertmeister 
Kai Vogler 1. Konzertmeister 
Matthias Wollong 1. Konzertmeister 
Michael Eckoldt Stv. 1. Konzertmeister 
Thomas Meining Stv. 1. Konzertmeister 
Jörg Faßmann Stv. 1. Konzertmeister 
Gaetano d’Espinosa Stv. 1. Konzertmeister 
Michael Frenzel 2. Konzertmeister 
Christian Uhlig 2. Konzertmeister 
Volker Dietzsch 
Brigitte Gabsch 
Johanna Mittag 
Jörg Kettmann 
Barbara Meining 
Susanne Branny 
Birgit Jahn 
Martina Groth 
Wieland Heinze 
Henrik Woll 
Anja Krauß 
Anett Baumann 
Annika Thiel 
Roland Knauth 
Anselm Telle 
Sae Shimabara 
Franz Schubert 
Renate Hecker

2. Violinen 
Heinz-Dieter Richter Konzertmeister 
Reinhard Krauß Konzertmeister 
Frank Other Stv. Konzertmeister 
Matthias Meißner Stv. Konzertmeister 
Annette Thiem Stellvertretende 
Konzertmeisterin 
Christian Goldammer 
Wolfgang Roth 
Günter Friedrich 
Stephan Drechsel 
Jens Metzner 
Ulrike Scobel 
Olaf-Torsten Spies 
Alexander Ernst 
Beate Prasse 
Mechthild von Ryssel 

Elisabeta Florea 
Emanuel Held 
Holger Grohs 
Kay Mitzscherling 
Martin Fraustadt 
Stanko Madić 

Bratschen 
Sebastian Herberg Solobratscher 
Michael Neuhaus Solobratscher 
Andreas Schreiber Stv. Solobratscher 
Stephan Pätzold Stv. Solobratscher 
Michael Horwath Vorspieler 
Matthias Neubert 
Jürgen Knauer 
Winfried Berger 
Michael Schöne 
Uwe Jahn 
Ulrich Milatz 
Ralf Dietze 
Wolfgang Grabner 
Zsuzsanna Schmidt-Antal 
Marie-Annick Caron 
Claudia Briesenick 

Violoncelli 
Friedwart Christian Dittmann Solocellist 
Simon Kalbhenn Solocellist 
Tom Höhnerbach Stv. Solocellist 
Uwe Kroggel Stv. Solocellist 
Martin Jungnickel Stv. Solocellist 
Linhardt Schneider 
Andreas Priebst 
Bernward Gruner 
Johann-Christoph Schulze 
Jörg Hassenrück 
Jakob Andert 
Anke Heyn 
Ying Guo 

Kontrabässe 
Andreas Wylezol Solokontrabassist 
Christian Rolle Stv. Solokontrabassist 
Torsten Hoppe Vorspieler 
Helmut Branny 
Christoph Bechstein 
Fred Weiche 
Reimond Püschel 
Thomas Grosche 
Johannes Nalepa 

Flöten 
Eckart Haupt Soloflötist 
Sabine Kittel Soloflötistin 
Rozália Szabó Soloflötistin 
Bernhard Kury Stv. Soloflötist 
Cordula Bräuer 2. Flötistin 
Jens-Jörg Becker Solopiccolist 
Friederike Herfurth Solopiccolistin 

STAATSKAPELLE DRESDEN
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Oboen 
Andreas Lorenz Solooboist 
Bernd Schober Solooboist 
Sebastian Römisch Solooboist 
Bernhard Mühlbach 2. Oboist 
Volker Hanemann Solo-Englischhornist 
Michael Goldammer Solo-Englischhornist 

Klarinetten 
Dietmar Hedrich Soloklarinettist 
Wolfram Große Soloklarinettist 
Egbert Esterl Solo-Es-Klarinettist 
Jan Seifert Solo-Es-Klarinettist 
Rolf Schindler Solo-Bassklarinettist 
Christian Dollfuß Solo-Bassklarinettist 

Fagotte 
Erik Reike Solofagottist 
Joachim Hans Solofagottist 
Thomas Eberhardt Solofagottist 
Hannes Schirlitz 2. Fagottist 
Joachim Huschke 2. Fagottist 
Andreas Börtitz Solo-Kontrafagottist 
Thomas Berndt Solo-Kontrafagottist 

Hörner 
Erich Markwart Solohornist 
Jochen Ubbelohde Solohornist 
Robert Langbein Solohornist 
Istvan Vincze Stv. Solohornist 
Andreas Langosch Stv. Solohornist 
Harald Heim Wechselhornist 
Manfred Riedl 2. Hornist 
Julius Rönnebeck 2. Hornist 
Miklós Takács 2. Hornist 
Eberhard Kaiser 4. Hornist 
Klaus Gayer 4. Hornist 

Trompeten 
Peter Lohse Solotrompeter 
Mathias Schmutzler Solotrompeter 
Tobias Willner Solotrompeter 
Siegfried Schneider Stv. Solotrompeter 
Volker Stegmann Stv. Solotrompeter 
Sven Barnkoth 2. Trompeter 
Gerd Graner Wechseltrompeter 

Posaunen 
Uwe Voigt Soloposaunist 
Nicolas Naudot Soloposaunist 
Guido Ulfig Stv. Soloposaunist 
Jürgen Umbreit 2. Posaunist 
Lars Zobel Solo-Bassposaunist 
Frank van Nooy Solo-Bassposaunist 

Tuba 
Hans-Werner Liemen Solo-Basstubaist 
Jens-Peter Erbe Solo-Basstubaist 

Pauken 
Bernhard Schmidt Solopauker 
Thomas Käppler Solopauker 

Schlagzeug 
Christian Langer Stv. Solopauker, Schlagzeuger 
Frank Behsing Schlagzeuger 
Jürgen May Schlagzeuger 
Dirk Reinhold Schlagzeuger 
Stefan Seidl Schlagzeuger 

Harfen 
Vicky Müller Soloharfenistin 
Astrid von Brück Soloharfenistin 

Orchesterwarte 
Steffen Tietz 
Dieter Rettig 
Golo Hunger 
Susanna Imogen Blechschmitt 

Orchesterdirektion 
Clara Marrero 
Assistentin des Orchesterdirektors 
Tobias Niederschlag 
Dramaturg 
Sabine von Fürstenberg 
Orchesterdisponentin 
Andree Hofmeister 
Matthias Gries 
Orchesterinspizienten 
Karen Kreibich 
Persönliche Referentin des GMD und 
Mitarbeiterin der Orchesterdirektion 

Ehrenmitglieder der Sächsischen Staatsoper 
Dresden 
Alois Bambula (†)
Rudolf Ulbrich (†) 
Jutta Zoff 

Ehrenmitglieder der Sächsischen Staatskapelle 
Dresden 
Peter Damm 
Hans Kästner 
Joachim Ulbricht 
Reinhard Ulbricht 

© MATTHIAS CREUTZIGER
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PRÓXIMOS CONCIERTOS

B.8 martes, 22 abril 2008,  19.30 h

MÜNCHNER PHILHARMONIKER
Director Titular: CHRISTIAN THIELEMANN

Concierto patrocinado por

 
B.9 jueves, 29 mayo 2008, 19.30 h

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
Director: SIR COLIN DAVIS (80 Aniversario)
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