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A.11 ORQUESTA DE CADAQUES

Se formé en 1988 a partir de un grupo de jovenes musicos espanoles y de otros paises
de Europa que tenian unos objetivos claros como formacion orquestal: trabajar de cerca
con los compositores contemporaneos vivos, recuperar un legado de musica espanola
que habia sido injustamente olvidada e impulsar la carrera de solistas, compositores y
directores emergentes.

De origen mediterraneo pero con una clara vision cosmopolita, fue reconocida
rapidamente en el ambito musical por la calidad y el compromiso de sus musicos y el
dinamismo de sus proyectos.

Directores como Sir Neville Marriner, Gennady Rozhdestvensky o Philippe Entremont
apadrinaron el proyecto y se convirtieron en principales invitados, como también lo
hicieron Alicia de Larrocha, Victoria de los Angeles, Teresa Berganza, Paco de Lucia o
Ainhoa Arteta, entre otros.

En 1992 la orquesta impulsé el Concurso Internacional de Direccion, un certamen bienal
que —con el apoyo de otras orquestas sinfonicas espafnolas— abre las puertas del
mercado profesional a jovenes directores de todo el mundo. Pablo Gonzalez, Gianandrea
Noseda, Vasily Petrenko o Michal Nesterowicz han sido algunos de los directores
ganadores que hoy ocupan un puesto destacado en orquestas de renombre.

Gianandrea Noseda es desde 1998 el director titular y principal de la Orquesta de
Cadaqués,y Jaime Martin, uno de los musicos fundadores de la orquesta y primer flauta
alo largo de veinte afos, ocupa desde 2011 el cargo de director principal.

A fin de promover y difundir la musica contemporanea, la Orquesta de Cadaqués cred
el Ensemble Orquesta de Cadaqués y la figura del compositor residente, habiendo
estrenado obras de Xavier Montsalvatge, Jesus Rueda, Hector Parra, Jesus Torres, Luis de
Pablo o Joan Guinjoan, entre otros.

Cuenta con varias grabaciones de la mano de sus directores principales, Sir Neville
Marriner, Gianandrea Noseda y Jaime Martin, editadas por Trito y Philips, y ha creado la
coleccion de musica clasica para ninos: «Solfa la redonda».

Con la colaboracion de: B == s m (TTD Beparimmmene ™

e Cultura

La ORQUESTA DE CADAQUES se ha presentado anteriormente con Ibermiisica en:

29 011994 Sir N. Marriner 28.03.2007 G.Noseda

10.01.1997  G. Rozhdestvensky 04.03.2008 Sir N. Marriner

17.02.1998  Sir N. Marriner 06.11.2008 Sir N. Marriner / J. Martin
20.02.2001 Sir N. Marriner (Presentacion como Director)
28.02.2002 G.Noseda 29.04.2010 G.Noseda

21.02.2003 Sir N. Marriner 07.02.2011 J. Martin

13.10.2004 G.Noseda 08.11.2012  G.Noseda

10.01.2006 G.Noseda 07.01.2013  J. Martin
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ORQUESTA DE CADAQUES

Director: Sir Neville Marriner
90 Aniversario
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I. ALBENIZ (1860-1909)

CATALONIA

F. CHOPIN (810-1849)

CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA NUM. 1, EN MI MENOR, OP. 11

Allegro maestoso
Romanze. Larghetto
Rondo. Vivace

Solista: Daniil Trifonov

Il
F. MENDELSSOHN (809-184%)

SINFONIA NUM. 4 EN LA MAYOR, OP. 9o “ITALIANA”

Allegro vivace
Andante con moto
Con moto moderato
Saltarello. Presto

LUNES, 5 DE MAYO A LAS 19.30H

El concierto finalizard aproximadamente a las 21.30h



Isaac Albéniz
Catalonia T.24 A

Cuando aparecio¢ la grabacion de la 6pera de Albéniz Merlin se llegé a decir que el

gran compositor era un desarraigado de su pais, que no se sentia espanol porque la
sociedad espanola lo ignoraba e incluso lo rechazd negandole el pany la sal (y cosas mas
sustanciosas) merecidos por su arte.Y cuando alguien esgrimia el argumento de /beria,
su Ultima y ambiciosa creacion pianistica, para reafirmar el espanolismo de Albéniz, se
le respondia diciendo que “Iberia surgié como respuesta o como vision nostalgica del
compositor. Iberia seria la Espana sonada por él, pero no la ignorante y envidiosa que
rehusé reconocer su claro ingenio e inmensa valia artistica. Se ha dicho que Albéniz
vivio siempre fuera de Espana, que sus operas estan en inglés, que adopto una estética
francesa con elementos wagnerianos y no queria saber nada de Espafia, en fin, toda una
postura a cuya difusion ha contribuido la aparicion en disco de sus 6peras, e incluso la
version en concierto de su opereta The magic opal.

Hay mucho de verdad en la pregonada incomprension que la gran musica de Albéniz
suscité en la Espana de su tiempo. Su arte estuvo durante afios por encima del de los
colegas contemporaneos espanoles y su repertorio como pianista presentd siempre una
excepcional calidad.

Albéniz, por el lado paterno era totalmente vasco. Por el materno tenia sangre catalana
y andaluza. La influencia del padre sobre su caracter y formacion fue muy intensa,
pero eso no significa que lo vasco primase en él sobre lo andaluz y menos aun, sobre lo
catalan. Albéniz nacié en Camprodén (Gerona), se casé con una catalana y a Catalufa
dedicé importantes paginas de su musica. Recordemos Catalanes de Gracia (1882),
zarzuela en un acto probablemente perdida; Mar i cel, 6pera sobre Guimera de la cual
se ha conservado un fragmento con coro; la corranda titulada Cataluna, incluida en la
Suite espanola T.61B; el Capricho cataldn, perteneciente a Espana, seis hojas de dlbum,
T.95E. Pero, sobre todo, la importante pieza orquestal Catalonia, T.24A, que inaugura
este concierto. Albéniz habia pensado en componer una suite orquestal sobre motivos
catalanes, a la manera de su obra anterior las Escenas sinfonicas T.19, una verdadera
sinfonia en cuatro movimientos (Allegro ma non troppo, Andante quasi allegro,
Allegretto, Molto allegro) que estrené Tomads Bretdn al frente de la Orquesta de la



DANIIL TRIFONOV
THE CARNEGIE RECITAL

Obras de Scriabin, Liszt, Chopin y Medtner.

DANIIL TRIFONOV FIRMARA DISCOS
DURANTE EL DESCANSO.
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Sociedad de Conciertos de Madrid en el Teatro de la Comedia (7 de marzo de 1889). De
hecho, Albéniz la llevé a Paris y a Londres con el nombre de “Sinfonia”y asi lo recogié la
prensa especializada madrilefia. Sin embargo, en Madrid se dio a conocer bajo el titulo
de Escenas sinfonicas.

En un manuscrito aparece el primer movimiento calificado como Féte Villageoise Catalane.

De hecho, la Gnica grabacion de esta sinfonia, Gnica también en el catalogo albeniciano,
figura con el titulo de Escenes Sinfoniques Catalanes.

Pues bien, meses después del estreno de esta gran obra sinfénica, Albéniz dio a conocer

en el Nouveau Théatre de Paris (28-mayo-1899) otra valiosa produccién orquestal que
podriamos calificar de poema sinfonico, aunque el compositor, en principio la destinaba a
una suite popular catalana. El nombre originario de la misma era “Rapsodia Almogavar”,
denominacion alusiva a los guerreros mercenarios del reino de Aragon que llevaron a cabo
grandes hazanas en el Mediterraneo oriental capitaneados por el caballero lario
Roger de Flor, al servicio del emperador de Bizancio Andrénico Il. Roger de Fl ibi6 como
premio parte del Asia Menor por haber rechazado con sus almogavares el asedio de los
turcos, pero poco después fue asesinado durante un banquete.

Albéniz finalizo, con el nombre de Catalonia, el primer nimero de la hipotética suite,
que dedicé a su buen amigo el pintor Ramén Casas. Inicié un segundo nimero que iba a
dedicar a otro gran pintor,José Maria Sert, pero nunca lo finalizé.

Su amigo Enric Morera, con quien afnos después tendria serios enfrentamientos, le animé
al examinar la partitura, enviandole una carta donde le decia que iba a hacer muy buen
efecto, “sobretot la instrumentacié que és plena de color i ha de resultar molt brillant”.

Albéniz utiliza dos motivos populares, “El pobre terrisaire” (El pobre chatarrero) y “La
Filadora” (La hilandera) principalmente, pero lo mas destacado de la obra es en efecto,
su esplendorosa orquestacion. De hecho, cuando se hizo el estreno parisiense, Joseph
de Marliave comparo Catalonia con la Esparia de Chabrier por su vitalidad, brillo y color,
y algo similar dijo el critico Lomagne. En efecto, la obra toda posee gran fuerza ritmica
que resplandece con la tonalidad de Mi bemol mayor. Albéniz trata de emplear el viento-
madera a modo de cobla, es decir, el conjunto instrumental utilizado en las sardanas.
Segun su biégrafo y estudioso Walter Aaron Clark, Albéniz recibia clases por entonces
(1889) de Paul Dukas y el tema de El pobre terrisaire recuerda en algln aspecto, al de E/
aprendiz de brujo del maestro francés. Es muy curiosa la supuesta entrada de un grupo
de musicos ambulantes que dan al tema del chatarrero un inesperado tono divertido

y grotesco por su desafinacion. El critico Enrique Franco lo consideraba “uno de los
momentos de mejor humor de nuestro musico”.
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Fryderyk Chopin
Concierto num. 1en Mi menor, op. 11

Es sabido que el Primer Concierto para piano y orquesta, op. 11 de Chopin es posterior

al que conocemos como Segundo Concierto, op. 21. Este Gltimo data de fines de 1829 y
comienzos de 1830, es decir, cuando el compositor ain no habia cumplido los veinte afos
y vivia en Varsovia. Su tardia publicacion es la causa de que figure como segundo.

El otro que hoy oimos aqui, en Mi menor, op. 11, una de las joyas mas valiosas de musica
de todos los tiempos, fue compuesto durante la primavera y el verano de 1830, por un
Chopin de veinte anos cumplidos que seguia en Varsovia, pero que ya habia hecho un
viaje a Viena y tenia pensado emprender una larga gira por Europa como pianista y
compositor.

En una extensa carta fechada el 23 de marzo a su querido amigo Tytus Wojciechowski,
a la sazén en Poturzyn, Chopin, después de contarle la reaccion del publico varsoviano
ante su Concierto en Fa menor (el nim. 2 en la actualidad) y ante el rondd a la
Krakowiak, le dice: “Quieren que dé un concierto la semana préxima, pero he dicho que
no.No te puedes imaginar el martirio que se sufre durante los tres dias que preceden a
aquel que se debe tocar en publico. Quiero, por otra parte, terminar antes de las fiestas
el primer Allegro de mi segundo concierto y esperaré a que pasen las fiestas para dar
un tercer recital...”

La verdad es que el joven Chopin estaba satisfecho de la acogida que habia tenido

el Concierto en Fa menor. En la citada carta, escribe, por ejemplo: “Me asombra, sin
embargo, que el adagio haya producido tal impresion general. Se me habla de él en
todas partes. Tu has leido probablemente los periddicos, al menos los principales y sabes
cuan contentos se quedaron. La sefiorita de Moriolles [hija del conde Moriolles, amiga
de la infancia de Chopin] me ha enviado una corona de laurel; todavia hoy alguien me
ha enviado unos versos. Orlowski (un conocido violinista y compositor, condiscipulo de
Chopin) ha compuesto mazurcas y valses sobre temas sacados de mi concierto”.

Animado por tales resultados, el joven musico completé durante el verano el Concierto
en Mi menory lo presenté al publico en Varsovia el 11 de octubre de aquel 1830. Fue su
concierto de despedida del publico polaco, pues antes de un mes dejaria Polonia para
siempre, aunque eso ni lo sospechaba al partir.

Sin duda, el Concierto en Mi menor era una buena carta de presentacion para aquella
larga gira. Chopin pensaba en Paganini, que se habia presentado en Varsovia en 1829
tocando obras propias y quiso hacer un concierto que realzase su cualidad de gran
pianista y de compositor que domina los recursos del instrumento. Ciertamente, el
Concierto es un modelo incomparable de hondura y belleza musical, al tiempo que de
virtuosismo deslumbrante. Como ocurrira poco después con los Estudios, a Chopin no
le es posible hacer solamente musica para ejercitarse o para mostrar su apabullante



mecanismo. Cuando hace musica, deja el sello de su personalidad, la de uno de los
mayores liricos que haya dado la historia: un auténtico poeta del piano.

Volvamos a su correspondencia con Tytus Wojciechowski y a la carta que le envia el 12
de octubre de 1830, dia siguiente al estreno del Concierto en Mi menor:“Mi concierto de
ayer fue logrado. Me apresuro a darte la noticia. Y os anuncio, sehor, que no sufri trance
alguno, he tocado como si estuviera solo. Todo fue bien. La sala estaba llena. Se empezo
con la Sinfonia de Goerner. Luego mi Majestad toco el Allegro en Mi menor, que marcha
solo o al menos lo parece, sobre el piano Streicher. Bravos ensordecedores; Solive estaba
contento. Era él quien dirigia a causa del aria con coro que la seforita Wolkov, vestida
de azul como un angelito, canté muy bonita. Inmediatamente el Adagio y el Rondd y
después la pausa que separa la primera de la segunda parte. Cuando todo el mundo
volvié del buffet y bajo del escenario donde estaba instalado, me di cuenta del buen
efecto que habia producido”.

Aquel dia cant6 su amada Constanza Gladkowska. “Vestida totalmente de blanco, la
cabeza coronada de rosas —iba admirablemente bien— cant6 la cavatina de La donna del
lago (con recitativo), y de tal modo que, salvo el aria de Agnes jamas habia cantado asi. Tu
conoces lo de “Oh quante lacrime per te verrai”. Ella ha dicho “tutto desteto” hasta el Si
grave también que Zielinski ha afirmado que para él solo este vale mil ducados”.

No vamos a estas alturas a dar detalles sobre los juicios adversos que merecio la
orquestacion e incluso la parte solista. Son solamente erréneos. Pero si advertir que

las reservas que se han hecho a los Conciertos de Chopin se centran en dos aspectos.

El primero es el de la forma, especialmente desequilibrada como estructura sinfénica.

Es curioso que la larga introduccion orquestal, por ejemplo, del Concierto en Mi menor

sea tan académica y, por el contrario, la parte pianistica tenga tal vuelo y fantasia. Este
desequilibrio esta estrechamente relacionado con el otro problema de Chopin: la orquesta.

El compositor polaco conocia bien sus limitaciones en el terreno sinfonico. Por ello
decidio6 confiar al piano todo el peso de sus composiciones concertantes. El piano
desarrollara las melodias que la orquesta presenta en toda su desnudez, el piano ira
moldeando el conjunto de la obra y la orquesta desempenara un papel secundario, casi
siempre de mero acompanamiento. Todo esta concebido desde el teclado y, en este
terreno, nada puede ser modificado sin trastocar el conjunto. De ahi el fracaso de los
“arreglos” del Concierto en Mi menor, desde Tausig a Klinworth, porque la escritura del
musico polaco no tiene fisuras por las que pueda filtrarse una orquesta medianamente
rica. Es la suya propia, bien simple y directa, la Unica que se ha mostrado eficaz para
permitir el brillo del mejor pianismo de la historia.

Analizar, siquiera someramente, el Concierto en Mi menor desbordaria los limites en
este comentario. Recordemos que el primer tiempo es de una inspiracion torrencial; esta
lleno de ideas melddicas, algunas de tanta hermosura como la del solista al entrar en
juego. El segundo tiempo fue definido por Chopin como “una especie de ensuefio a la



luz de la luna en una noche de primavera”. Tras este nocturno apacible y melancolico, el
rondd, escrito en forma de Krakoviac, esta lleno de energia ritmica y de brillantezen la
parte pianistica. La obra concluye con un jovial y agitado aire de danza.

Chopin dio a conocer en algunas ciudades el Concierto en Mi menor durante su viaje a
Paris. El 4 de abril de 1831 1o interpret6 en la Redoutensaal de Viena y unos meses antes lo
habia tocado en Dresde a peticion de August Klengel, “de quien siempre habia algo que
aprender”.Klengel le dijo que su forma de tocar le recordaba a la de Field.

El Concierto en Mi menor esta dedicado a Friedrich Kalkbrenner (1785-1849), célebre
pianista que Chopin conoci6 a su llegada a Paris y que volvié a preguntarle si era
alumno de Field. ;Y todavia hay quien niega que Chopin conociese ni de nombre al
pianista y compositor irlandés! Otra cosa es que los Nocturnos de este maestro fuesen
ampliamente superados por los del genial polaco.

Felix Mendelssohn
Sinfonia num. 4 en La mayor, op. 9o, “Italiana”

Si hay una obra que justifique la definicion, tantas veces formulada respecto a
Mendelssohn, de “un clasico dentro del Romanticismo”, esa es su Cuarta Sinfonia en

La mayor.Esbozada en 1830 durante su viaje a Italia, y acabada tres anos después, esta
sinfonia se destaca, entre todas la de Mendelssohn, por la transparencia y la luminosidad,
la claridad formal y el brillante y habil tratamiento instrumental. Para Remi Jacobs,

se aprecia que en ella Mendelssohn evita cuidadosamente el macizo sinfonismo
beethoveniano para explorar otro universo.Y este nuevo modo de pensar la sinfonia, que
carece de las ambiciones expansionistas de Beethoven y de los aspectos revolucionarios de
Berlioz, abre otras vias que tomaran los futuros clasicos del Romanticismo.

Estamos ante una obra especialmente fina y penetrante en el aspecto orquestal y, por si
fuera poco, sélida y hasta innovadora en el plano formal, como podemos apreciar en el
primer tiempo, que tiene ademas de los dos temas (en La mayor y Mi mayor) habituales,
un tercero reservado al desarrollo. Su estilo constituye una novedad y desempenfia un
importante papel después de su introduccién al fugato en los violines segundos.

Todo este Allegro vivace es de una exultante alegria y parece subrayar las impresiones
de Italia que leemos en su correspondencia. El 20 de diciembre de 1830, en un tibio dia
de invierno, pasea, como de costumbre, entre las ruinas venerables de Roma: “Hay un
sol calidisimo, un cielo azul, un aire limpio... Es increible la impresiéon que causa este
aire, esta serenidad y, cuando hoy me he levantado y he visto reaparecer el sol, me he
alegrado ante el pensamiento de que no haria nada. Todos salen a callejear de un lado
aotroy se goza de la primavera en diciembre. A cada momento se encuentran amigos,
después se dejan, se queda uno solo y se puede sonar... Los montes Sabinos estan
cubiertos como una aparicién de ensueno...”



Se ha dicho que el tema, en forma de coral, del Andante con moto en Re menor fue
inspirado por las procesiones religiosas de Roma y Napoles. Sin embargo, este canto
lento y pesante esta basado, segiin el compositor y amigo de Mendelssohn, Ignaz
Moscheles, en un canto de peregrinos de Bohemia.

Como la Sinfonia va a terminar con un movimiento rapidisimo y lleno de gracia popular,
Mendelssohn ha evitado caer en la redundancia de un Scherzo similar (los scherzi de
Mendelssohn suelen tener gran viveza) y lo ha sustituido por el clasico y haydniano
minueto, con su correspondiente trio. Claro que se trata de un minueto con ciertos
toques de elegancia melancdlica a lo Mozart, con un considerable encanto y unos claros
elementos magicos en el trio.

El Saltarello final y su tarantella de indudable fantasia vuelven a llevarnos al mediodia
italiano, con citas de las danzas populares que bailan las muchachas amalfitanas. El
sonido de las panderetas se sugiere por las figuras repetidas en ostinato por los violines.
Al final hay como una melancélica despedida de Italia cuando, tras aludir al tema del
primer movimiento, la musica se desvanece antes de que la reexposicion haya tenido
tiempo de imponerse.

La Sinfonia Italiana le fue encargada a Mendelssohn por la Sociedad Filarménica de
Londres y su estreno se celebro en la capital inglesa el 13 de mayo de 1833. Pese a la
perfeccion de su escritura, admirable ejemplo de tradicion, dentro del nuevo espiritu

de la época, Mendelssohn no dio en vida su partitura a los editores, pues pensaba

en realizar algunas modificaciones, sobre todo en el Ultimo movimiento. La edicion
definitiva aparecio6 en Breitkopf & Hartel de Leipzig en 1851, a partir de la que se utilizd en
la ejecucion péstuma que se celebrd en la Gewandhaus el 1de noviembre de 1849.

Andrés RUIZ TARAZONA



A.11 SIR NEVILLE MARRINER

Realizo sus estudios de violin en el Royal College of Musicy en el Conservatorio de Paris.
En 1949 se incorpord al Martin String Quartet y fundé el Jacobean Ensemble con el
clavecinista Thurston Dart, asi como el Virtuoso String Trio. Formd parte como violinista
de diversas orquestas de Londres, lo que le dio la oportunidad de trabajar con directores
legendarios como Arturo Toscanini, Wilhelm Furtwangler, Guido Cantelliy Herbet von
Karajan.

Mientras era miembro de la London Symphony Orchestra, en 1959, fundé la Academy of
St Martin in the Fields (ASMF), de la que fue concertino y, posteriormente, director titular.
Pierre Monteux se convirtié en su mentor y su primer encargo como director fue con

la Orquesta de Camara de Los Angeles en 1969-1979. Mas adelante lleg6 a ser director
musical de la Orquesta de Minnesota hasta 1986, afio en que fue nombrado para este
mismo puesto en la Sttugart Radio Symphony Orchestra.

Ha sido galardonado en dos ocasiones por su tarea realizada en pro de la musica: en 1979
fue nombrado Comendador de la Orden del Imperio Britanico y en 1985 recibi6 el titulo
honorifico de Sir. La Academy of St Martin in the Fields y Sir Neville Marriner han recibido
el Queen’s Award for Export Achievement en reconocimiento a sus éxitos en el campo de
los conciertos y las grabaciones internacionales.

Es el Principal Director Invitado de la Orquesta de Cadaqués desde el ano 1992, con la
cual realizara, en mayo de 2014, una gira por Espana y Alemania para celebrar su 9o°
cumpleanos.

SIR NEVILLE MARRINER se ha presentado anteriormente con Ibermausica en:

23.03.1973 PRESENTACK==SN ESPANA.

Academy o artin in the Fields (ASMF). Madrid
27.03.1973 ASMF. Madrid
28.03.1973 ASMF. Alicante

15.02.1974 ASMF. Madrid
01.07.1974 Los Angeles Chamber Orchestra. Granada
02.07.1974 Los Angeles Chamber Orchestra. Granada

03.03.1979  Orquesta de la RTVE. Madrid
04.03.1979  Orquesta de la RTVE. Madrid
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02.04.1979
03.04.1979
04.04.1979
06.04.1979
07.04.1979
08.04.1979
09.04.1979

03.12.1982
04.12.1982
05.12.1982
06.12.1982
07.12.1982

17.04.1991
18.04.1991
19.04.1991
20.04.1991
21.04.1991

08.05.1992
10.05.1992
11.05.1992
13.05.1992
14.05.1992

10.05.1999
11.05.1999
12.05.1999
14.05.1999

24.05.2002
25.05.2002

26.05.2002
21.02.2003

26.04.2004
27.04.2004
28.04.2004

06.11.2008

12.05.2009

=

ASMF. Barcelona
ASMF. Barcelona
ASMF. Alicante
ASMF. Madrid
ASMF. Madrid
ASMF. Madrid
ASMF. Madrid

Orquesta de Radio Stuttgart. Madrid
Orquesta de Radio Stuttgart. Madrid
Orquesta de Radio Stuttgart. Madrid
Orquesta de Radio Stuttgart. Bilbao
Orquesta de Radio Stuttgart. Barcelona

ASMF. Barcelona
ASMF. Zaragoza
ASMF. Madrid
ASMF. Madrid
ASMEF. Lisboa

ASMF. Valencia
ASMF. Valencia
ASMF. Valencia
ASMEF. Valencia
ASMF. Madrid

ASMF. Barcelona

ASMF. Madrid

ASMF. Valencia

ASMF. Santiago de Compostela

ASMF. Barcelona

ASMF. Zaragoza
ASMF. Murcia

Orquesta de Cadaqués. Madrid
ASMF. Madrid

ASMF. Madrid

ASMEF. Castellon

Orquesta de Cadaqués. Madrid

ASMF. Barcelona
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13.05.2009 ASMF. Zaragoza
14.05.2009 ASMF. Madrid







A.11 DANIIL TRIFONOV

Con sélo 23 anos de edad se esta convirtiendo en uno de los nombres mas importantes
del piano actual.

Nacido en Nizhni Novgorod, estudié en la Escuela Gnessin de Moscu con Tatiana
Zelikman hasta 2009, y luego en el Cleveland Institute of Music con Sergei Babayan. En
2010-2011 llamé la atencién internacional en diferentes concursos: tercer puesto en el
Premio Chopin de Varsovia, primer premio en el Rubinstein de Tel Aviv, y primer premio
y gran premio en el Tchaikovsky de Moscu.

Ha debutado con la Wiener Philharmoniker, la London Symphony y la Orquesta
Mariinsky (Gergiev), Israel Philharmonic (Mehta), Philharmonia (Maazel), Orquesta
Nacional de Rusia (Pletnev), Filarmodnica de Nueva York (Gilbert), Cleveland Orchestra
(Gaffigan), Boston Symphony (Guerrero), Chicago Symphony y Royal Philharmonic
(Dutoit), Pittsburgh Symphony (Tortelier), Staatskapelle Dresden y Philharmonique
de Radio France (Chung), asi como actuaciones con Los Angeles Philharmonicy
Philadelphia Orchestra, BBC Philharmonicy la City of Birmingham, la Orchestre de la
Suisse Romande, Orchestra di Santa Cecilia, la Orchestra de la RAI, la del Festival de
Budapest y la Filarmdnica de Varsovia, colaborando con Marriner, Armado, Sinaisky,
Valchua y Wit.

Se ha presentado en Carnegie Hall, Kennedy Center Washington, la Boston Celebrity
Series, en Queen Elizabeth Hall y Wigmore Hall de Londres, en |a Philharmonie Berlin
y la Herkulessaal de Munich, en el Auditorio del Louvre de Paris, la Zurich Tonhalle, la
Tokyo City Opera y el Arts Center de Sedl.

También ha sido presentado por los principales festivales de Europa y Norteamérica,
incluyendo los BBC Proms y los de Edimburgo, Verbier, La Roque d’Anthéron, Aspen,
Blossom, Ravinia y Saratoga, y el Klavier Festival del Ruhr.

En febrero del 2013 Deutsche Grammophon anuncié la firma de un contrato en
exclusiva con Daniil Trifonov, y la primera realizacion ha consistido en |a grabacion en
vivo de su recital de debut en Carnegie Hall. Las anteriores grabaciones de Trifonov
incluyen el Concierto para piano n°1de Chaikovsky con Gergiev y la Orquesta Mariinsky
(Mariinsky, 2012) y un cd de Chopin de piano solo CD (Decca, 2011).

DANIIL TRIFONOV se presenta por primera vez en Madrid



FUNBACION
IRERMUSICA/13/14/

ORQUESTAS Y SOLISTAS DEL MUNDO DE IBERMUSICA
PROXIMO CONCIERTO SERIE ARRIAGA

A ] 2 DOMINGO, 6 DE JULIO 2014,19.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN
DANIEL BARENBOIM




FUNDACION -
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2014—2015

ORQUESTAS Y SOLISTAS
DEL MUNDO DE IBERMUSICA

XLV TEMPORADA

MIERCOLES, 1 DE OCTUBRE 2014, 19.30 H

DOMINGO, 11 DE ENERO 2015, 19.30 H

W

LUNES, 16 DE FEBRERO 2015, 19.30 H

LONDON PHILHARMONIC
VLADIMIR JUROWSKI
JEAN-EFFLAM BAVOUZET

JUEVES, 2 DE OCTUBRE 2014, 19.30 H

BAMBERGER
SYMPHONIKER
JONATHAN NOTT

MARTES, 20 DE ENERO 2015, 19.30 H

ROYAL CONCERTGEBOUW
MARISS JANSONS
GENIA KUHMEIER

MIERCOLES, 8 DE ABRIL 2015,19.30 H

LONDON PHILHARMONIC
VLADIMIR JUROWSKI
ALEXANDER GHINDIN

DOMINGO, 19 DE OCTUBRE 2014, 19.30 H

LEONIDAS KAVAKOS
YUJA WANG

LUNES, 3 DE NOVIEMBRE 2014, 19.30 H

LONDON SYMPHONY
BERNARD HAITINK

MARTES, 4 DE NOVIEMBRE 2014, 19.30 H

LONDON SYMPHONY
BERNARD HAITINK

DOMINGO, 16 DE NOVIEMBRE 2014, 19.30 H

EVGENY KISSIN

MARTES, 25 DE NOVIEMBRE 2014, 19.30 H

THE HALLE
SIR MARK ELDER

CORO RTVE

VIERNES, 30 DE ENERO 2015, 22.30 H

LONDON PHILHARMONIC
VLADIMIR JUROWSKI

ORFEON PAMPLONES

SABADO, 31 DE ENERO 2015, 22.30 H

LONDON PHILHARMONIC
VLADIMIR JUROWSKI
SOL GABETTA

MIERCOLES, 11 DE FEBRERO 2015,19.30 H

GEWANDHAUSORCHESTER
LEIPZIG
RICCARDO CHAILLY

JUEVES, 12 DE FEBRERO 2015,19.30 H

ORQUESTA DE CADAQUES
JAIME MARTIN
ALEXANDER ROMANOVSKY

SABADO, 10 DE ENERO 2015, 22.30 H

GEWANDHAUSORCHESTER
LEIPZIG
RICCARDO CHAILLY

DOMINGO, 15 DE FEBRERO 2015, 19.30 H

BAMBERGER SYMPHONIKER
JONATHAN NOTT

ROYAL CONCERTGEBOUW
MARISS JANSONS

STAVANGER
SYMFONIORKESTER
FABIO BIONDI

CORO ORCAM

SABADO, 11 DE ABRIL 2015, 22.30 H

GUSTAV MAHLER
JUGENDORCHESTER
JONATHAN NOTT

CORO NACIONAL

LUNES, 18 DE MAYO 2015, 19.30 H
PHILHARMONIA

VLADIMIR ASHKENAZY
ALINA POGOSTKINA

MARTES, 19 DE MAYO 2015,19.30 H

PHILHARMONIA
VLADIMIR ASHKENAZY

MIERCOLES, 27 DE MAYO 2015, 19.30 H

CITY OF BIRMINGHAM
SYMPHONY

ANDRIS NELSONS

BAIBA SKRIDE

JUEVES, 28 DE MAYO 2015,19.30 H

CITY OF BIRMINGHAM
SYMPHONY

ANDRIS NELSONS

BAIBA SKRIDE
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