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Symphony
Orchestra

Parte vital del legado de la ciudad de Pittsburgh durante mas de cien
afnos, la Orquesta cuenta con el liderazgo de su Director Titular Mariss
Jansons. La noble herencia dejada por los mejores directores y musicos,
y su fuerte compromiso con la calidad artistica, han hecho de la
Pittsburgh Symphony Orchestra una de las predilectas de los publicos
de todo el mundo.

Desde sus frecuentes actuaciones en Canadd a principios del siglo
pasado, la Orquesta ha ido confirmando su categoria internacional,
logrando excelente acogida por parte de la critica en cada una de sus
actuaciones por el extranjero. Comenzando con una aparicién en
México en 1947, ha realizado 25 giras internacionales, que incluyen doce
europeas, seis al Lejano Oriente y dos a Sudamérica —la segunda, en
2001 - por primera vez con su actual director Mariss Jansons. La visita a
Japon de 1998, presentacion mundial de la Orquesta bajo la direccién de
Mariss Jansons, obtuvo un éxito incomparable, interpretando siete
conciertos en cinco ciudades, ante el publico mas entusiasta.

Es igualmente impresionante la lista de giras que ha realizado por los
Estados Unidos. A lo largo de los afios, ha ofrecido conciertos en las
principales capitales y centros musicales de América. Bajo la direccién
del Maestro Jansons realizd su cuarta visita a Nueva York, ofreciendo
dos conciertos en el Carnegie Hall, en marzo de 2001, en el New jersey
Performing Arts Center y en el campus del University Park de la
Universidad Estatal de Pennsylvania, completando su gira por la Costa
Este. El publico de West Palm Beach, Clearwater, Miami y Fort
lauderdale, tuvo la oportunidad de escuchar a la Orquesta durante su
primera gira por el Estado de Florida en el otofio de 1999, bajo la
direccion de Pinchas Zukerman. En la primavera de ese mismo afo,
junto a Mariss Jansons llevaron a cabo una gira de conciertos, todos con
localidades agotadas, en cinco ciudades de la Costa Oeste, incluyendo
Seattle, Los Angeles y San Diego.

En el elegante Heinz Hall for the Performing Arts de su ciudad natal,

la Orquesta celebra una temporada de conciertos de abono de 22



semanas cada afio (de septiembre a mayo) y una serie de conciertos
pop, durante siete fines de semana. Continlia ofreciendo su innovadora
serie Soundbytes, con tres conciertos educativos para amantes de la
musica clasica. También celebra un ciclo de conciertos gratuitos, para
nifios preescolares y escolares, como parte de sus actividades
educacionales. La serie de tres conciertos «Fiddlesticks» con el
programa «Ambassador to Childreny, goza de una gran popularidad.
Ademis ofrece conciertos estivales de entrada libre en parques de la
zona, asi como una serie de sesiones para la comunidad, en el drea
oeste de Pennsylvania.

Posee una amplia y brillante reputacién por sus grabaciones
discogréficas y emisiones radiofénicas.Ya en 1936, se la podia escuchar
por radio desde todos los rincones de Estados Unidos, con el patrocinio
de H.J. Heinz Company. Desde 1982, se ha acrecentado la atencién
prestada a la serie de conciertos emitidos por la Public Radio
international, producida por WQED-FM 89.3 de Pittsburgh, con el apoyo
de la H.J. Heinz Company Foundation y musicos de la propia Orquesta.

A partir del lanzamiento de su primer disco, en 1941, ha realizado
cientos de grabaciones muy elogiadas por la critica, disponibles en los
sellos Angel, CBS, Philips, MCA, New World, Nonesuch, Sony Classical y
Telarc. La Orquesta, con Lorin Maazel como director y Yo-Yo Ma como
solista, gané un Grammy, en 1992, por un disco con obras de Prokofiev
y Chaikovski (Sony Classical). Otra grabacion para Sony Classical
contiene el Concerto for Orchestra de Richard Danielpour, obra encargada
y estrenada por la Orquesta bajo la direccion de David Zinman. El disco
Cinema Serenade, con John Williams en la direccién e Itzhak Periman
como solista, interpretando las mas famosas melodias del cine, alcanzd
el primer puesto en la lista crossover de Billboard. Mas recientemente,
ha grabado, para el sello EMI, la Sinfonia Niim. 8 de Shostakovich, la
primera colaboracién con Mariss Jansons.

Encabezando la lista de directores internacionalmente reconocidos
que influyeron en su desarrollo artistico, cabe mencionar a Victor
Herbert, Director Titular entre 1898 y 1904, precedido por Frederic
Archer, primer Director de la agrupacién, desde 1896 hasta 1899. La
lista contintia con Emil Paur (1904-1910), Elias Breeskin (1926-1930) y
Antonio Modarelli (1930-1937), hasta la llegada de Otto Kiemperer, cuya
labor fue crucial para su consolidacién como una instituciéon americana,

a finales de los afios treinta. Bajo el dindmico liderazgo de Fritz Reiner



(1938-1948), comenzé una nueva etapa de su historia, realizando la
primera gira al extranjero y primera grabacion comercial.

Su alto nivel artistico se elevo atin mas durante los 25 afios con
William Steinberg, Director Titular de 1952 a 1976. Con André Previn
(1976-1984) se sucedieron los éxitos en giras, grabaciones y apariciones
en television, incluyendo la serie «Previn and the Pittsburgh». Lorin
Maazel, vinculado oficialmente al conjunto desde 1984 como su Asesor
Musical, ocupé el puesto de Director Titular desde 1988 hasta 1996,
consolidando su reputacién como una de las mejores orquestas del
mundo. La temporada 1997/98 marcé el inicio de la colaboracion con
Mariss Jansons.

Se cuenta hoy entre las principales orquestas internacionales,
incrementando continuamente el nimero de sus admiradores en todo
el mundo. Constituye un grupo de gran talento musical que se nutre de
musicos provenientes de los cinco continentes y de conservatorios
nacionales y extranjeros. Mantiene una estricta politica de no
discriminar por motivos de edad, sexo, orientacion sexual, etnia, religion,
afiliacion politica y nacionalidad de origen. El dnico requisito para ser
miembro de la Orquesta es estar entre los mejores musicos del mundo.
Con la direccion artistica de Mariss Jansons, tiene asegurada su puesto
en la vida de los amantes de la musica de las proximas generaciones.

«Una de las mejores orquestas del mundo».The Evening Standard,
Londres.

«Se podria asistir a conciertos durante toda la vida y escuchar una
interpretacion como esta sélo una o dos veces».The Wall Street
Journal, Carnegie Hall.

«No se podria escuchar tan extraordinaria interpretacién por

cualquier otra orquesta en el mundo». Ongaku no Tomo, Japén.

La Pittsburgh Symphony Orchestra ha actuado anteriormente
en las series de Ibermusica en las siguientes ocasiones:

e 1992 Lorin Maazel
e 1996 Lorin Maazel
e 2000 Mariss Jansons



Coro 4e ja Comunidad de Madrid

Desde su creacién, en 1984, el Coro de la Comunidad de Madrid, que
fundé Miguel Groba, ha diversificado su trabajo en conciertos —a capella
y con orquesta—, representaciones escenicas y grabaciones. De este
modo ha recorrido la practica totalidad de los escenarios espafioles y
algunos extranjeros de Francia, Bélgica, Polonia y Yugoslavia, en cuyo
Festival Internacional recibié el primer premio de interpretacion del
jurado y el especial del publico.

Su repertorio ha frecuentado la polifonia, desde el Renacimiento
hasta nuestros dias. Destaca el gran nimero de obras estrenadas de
compositores como Cristobal Halffter, Tomas Marco, Antdn Garcia Abril,
Joaquin Pildain, José Luis Turina, Angel Oliver, Alfredo Aracil, Roman Alis
y Claudio Prieto. También se ha ocupado del repertorio sinfénico coral
lo que le ha permitido colaborar, ademas de con la Orquesta de la
Comunidad de Madrid, con la Sinfénica de Madrid, de RTVE, Nacional de
Espafia, Sinfénica de Galicia, Ciudad de Granada, de Cérdoba y la Joven
de la Republica Federal de Alemania. En el campo escénico destacan sus
trabajos en el Teatro Real, donde ha participado en diversas
producciones desde su reciente reinauguracion.

Ha colaborado en distintas grabaciones como La verbena de la
Paloma de Breton, dirigida por Antoni Ros Marba; Merlin de Albéniz, por
José de Eusebio; E hijo fingido de Rodrigo, por Miguel Roa: la coleccién
Madrid en el tiempo, ademds de editar el titulado Canciones de Navidad de
Esparia e Hispanoamérica; otro con motivo de su décimo aniversario y
recientemente La revoltosa y La Gran Vig, junto a Placido Domingo.

Entre los directores que han estado al frente del Coro de la
Comunidad de Madrid estin Rafael Friihbeck de Burgos, Peter Maag,
Antoni Ros Marba, Robert King, Cristébal Halffter, Miguel Angel Gomez
Martinez, Enrique Garcia Asensio, Eric Ericson, Odén Alonso, Edmon
Colomer, José Ramén Encinar, Erwin Liszt, Fernando Eldoro, Garcia
Navarro, Eugene Kohn,Viadimir Spivakov, Krzysztof Penderecki y Jesus
Lépez Cobos.

Desde septiembre de 2000 Jordi Casas Bayer es el Director del
Coro de la Comunidad de Madrid.



de Camaradel Palaudela
Musica Catalana

El Coro de Camara del Palau de la Msica Catalana fue creado en 1990
por el Orfed Catala, bajo el patrocinio de la Fundacié Caixa Catalunya,
con el proposito de cultivar y divulgar la masica coral cameristica, con
una dedicacién rigurosa y profunda de sus componentes.

Su repertorio abarca desde composiciones del renacimiento hasta
obras de nuestros dias. Una muestra de su particular interés hacia la
musica catalana ha sido el estreno de obras de Joaquim Homs, Josep
Soler, Xavier Montsalvatge, Lloreng Balsach, Salvador Brotons, Xavier
Turull, Jordi Rossinyol, Lluis Gasser, etc.

Desde su creacién ha realizado cerca de quinientas audiciones en
diversas poblaciones de Catalufia, Espafia, Europa, América (EEUU.y
Guatemala) e Israel, y ha participado en prestigiosos ciclos y festivales
tanto nacionales como extranjeros.

En 1994 fue galardonado con el Premio Nacional de Musica de la
Generalitat de Catalunya «al mejor intérprete de musica cldsica».

Ha grabado tres discos: Canciones y Villanescas Espirituales de
Guerrero (Harmonia Mundi), Jardin de Hesperia (Geaster) y Romancero
Gitano (Disc-Medi) y ha colaborado con el Orfeé Catala en El pessebre
de Pau Casals (Audivis).



Director Titular: Mariss Jansons
Director de los Coros: Jordi Casas Bayer

L. van Beethoven (1770-1827)

Sinfonia Nim. 3 en Mi bemol Mayor, «Heroica»
Allegro con brio
Marcia funebre (Adagio assai)
Scherzo (Allegro vivace) y Trio
Finale (Allegro molto - Poco Andante - Presto)

L. Bernstein (1918-1990)

Chichester Psalms

Solista: Matthias Liener

M. Ravel (1875-1937)

La Valse

Duracién aprox. Th. 33min.

La gira europea de la Pittsburgh Symphony Orchestra
ha sido posible gracias a la generosidad de la
Mellon Financial Corporation.

9SA

sabado 5 de abril 22:30 h.



L. van Beethoven

Sinfonia Nim. 3, en Mi bemol Mayor, Op. 55, «Heroica»

Al iniciarse el siglo xix Beethoven era tan
consciente de sus males fisicos como de! elevado
mensaje artistico del que era portador; era
consciente de su condena a la soledad familiar y
amorosa, asi como de la imposibilidad de que su

genio pudiera ser entendido por cuantos le

rodeaban. Las tensiones internas eran tremendas.
En un arrebato febril, redacté el documento conocido como Testamento
de Heiligenstadt. Era el verano de 1802. Beethoven habia compuesto
poco antes la inefable sonata pianistica Claro de luna y estaba
terminando la Segunda Sinfonia. En las dos obras cabe detectar con
claridad cémo la creatividad del joven Beethoven desbordaba los moldes
del clasicismo vienés al que se habfa adscrito de modo natural por
cultura, por situacién geografica y por devocién hacia las figuras
inmensas de Haydn y Mozart; pero el estallido de su talento
compositivo, la necesidad de expresarse seglin le dictaba su intelecto en
ebullicion y seglin iba a considerarse propio de una nueva era —el
Romanticismo— vendria de forma contundente, inequivoca, definitiva con
la Tercera Sinfonia, en Mi bemol Mayor, iniciada en este mismo 1802, acaso
como inmediata respuesta al desahogo del mencionado Testamento de
Heiligenstadt, una declaracion intima que dificilmente puede ponerse en
paralelo con la Segunda Sinfonia con la que coincide en el tiempo, pero
que, en cambio, si encontrard perfecta «sonorizacién» en el
trascendente arrebato de la Heroica.

Toda la musica heroica de Beethoven es de alguna manera
autobiografica. El,y no Napoledn Bonaparte, es el heroe de la Heroica,
como él es el Emperador del quinto concierto pianistico, él es Egmont,
Coriolano y hasta Leonora/Fidelio. En Napoleon veia Beethoven al héroe
derivado de la Revolucion francesa, al «lider» de un orden social y
politico nuevo en el que nuestro musico se sentia a gusto. De ahi la
dedicatoria inicial de la Tercera Sinfonia al belicoso y triunfante militar

francés. La obra quedo lista en mayo de 1804, justamente cuando el



senado elevaba a Napoleén a la titulacién de emperador; luego (2 de
diciembre) el general se autocoronarfa en la catedral de Notre-Dame vy,
como es bien sabido, Beethoven, decepcionado ante la nueva imagen de
Napoledn, taché violentamente la dedicatoria y pasé a ofrecer la obra a
uno de sus nobles protectores y admiradores, el principe Lobkowitz.
Fue precisamente en casa de éste donde la Heroica (o Eroica, segiin la
ortografia utilizada por Beethoven y sus editores) soné por vez primera,
en audicion privada, en agosto del mismo 1804. Terminando el mismo
verano, Lobkowitz recibié como invitado al principe Luis Fernando de
Prusia, quien conocié la nueva sinfonia de Beethoven e hizo que los
musicos de la casa se la interpretaran tres veces para él solito. En
diciembre, la partitura fue interpretada, de nuevo en privado, en casa del
banquero Von Wiirth. Finalmente, el domingo 7 de abril de 1805, en el
Teatro an der Wien, Beethoven dirigié su Heroica en concierto abierto
al pablico y a la critica, desconcertados unos y otros ante la longitud
«desmesurada» de la pagina y despistados ante la hondura de sus
contenidos. No es como para meterse con ellos: comprender la Sinfonia
Heroica en el momento en que se hizo, a partir de una sola audicién y,
como es més que probable, en una ejecucién muy precaria, hubiera sido
un milagro de lucidez.

Las dimensiones de la obra, inusuales para la época, se deben sobre
todo a los dos primeros movimientos, ejemplos de musica épica y
elegiaca, respectivamente. El primero, tras una introduccién reducida a
dos contundentes acordes de Mi bemol, es un «Allegro» de sonata
donde los temas (el primero de ellos claramente emparentado con el
que abre la operita Bastian y Bastiana de Mozart) son expuestos,
desarrollados y recapitulados con una pujanza sinfénica sin par:
solamente cuando el material temdtico —que excede ampliamente de los
tradicionales dos temas del clasicismo— ha dado de si todos sus
contenidos, sobreviene la formidable coda que pone punto final a tan
vasta construccién sonora. El tiempo lento es alin mas singular: una
«Marcha funebre» de gran hondura técnico-musical y expresiva, en la
que la musica fluye con gran libertad de pensamiento, ordenindose sin
sujecion a molde predeterminado ninguno. Frente a estas longitudes,
densidades expresivas y originalidades formales, el subsiguiente
«Scherzoy restituye la «normalidad» del patrén sinfonico: Beethoven
respeta la estructura formal del scherzo con trio (caracterizado éste

por un tema confiado a las trompas) y opta, para el tema fundamental,



por un caracter alegre que contrasta vivamente con lo escuchado hasta
entonces, bien que la profundidad del tratamiento orquestal logra que
tal contraste no suponga ruptura,

El «Finale» vuelve a ser mas dilatado y supone la resolucion en
jubilo, en triunfo, de los conflictos expuestos en los dos primeros
movimientos. El tema fundamental de este movimiento habia ocupado
varias veces a Beethoven con anterioridad: es el motivo de una sencilla y
alegre Contradanza (la séptima de las doce catalogadas como WoO. | 4)
que el maestro habia publicado en 1802; es también el tema del final
(Nam. 16) del ballet Las criaturas de Prometeo, Op. 43 estrenado en el
Burgtheater de Viena el 26 de marzo de 1801;y, parte de ese mismo
tema (esencialmente el bajo) constituye el punto de partida de las /5
Variaciones y Fuga sobre un tema del ballet «Prometeoy, Op. 35 compuestas
en 1802, para piano, obra conocida con el sobrenombre de Variaciones
Eroica. Tanto esta obra pianistica como el arrebatado cuarto movimiento
de la Sinfonia Heroica que aqui escucharemos constituyen espléndidas
muestras de la capacidad beethoveniana para hacer musica trascendente
a partir de una idea intrascendente: esclchese la mencionada
Contradanza para conocer el tema en su ser y valorar asi debidamente

lo que Beethoven quiso y supo hacer con él.



[
Despertad, citara y arpa, despertaré a la aurora.
Salmo 108:2

Aclamad al Sefior, tierra entera, servid al Sefor con alegria,
entrad en su presencia con vitores.

Sabed que el Sefior es Dios; que él nos hizo

y somos suyos, su pueblo y ovejas de su redil.

Entrad por sus puertas con accién de gracias,

por sus atrios con himnos, ddndole gracias

y bendiciendo su nombre:

«El Sefior es bueno, su lealtad es eterna,

su fidelidad es perpetua».

Salmo 100

I

El Sefior es mi pastor: nada me falta;

en verdes praderas me hace recostar,

me conduce hacia fuentes tranquilas y repara mis fuerzas;
me guia por el sendero justo haciendo honor a su nombre;
aunque camine por cafiadas oscuras,

nada temo, porque td vas conmigo,

tu vara y tu cayado me sosiegan.
Salmo 23:1-4

{Por qué se amotinan las naciones

y los pueblos planean fracasos?

Se alian los reyes del mundo,

los principes conspiran contra el Sefior y su Mesias:
«jRompamos sus coyundas, sacudamonos su yugo!»

El soberano del cielo sonrie, el Sefior se burla de ellos.
Salmo 2:1-4

Me preparas una mesa frente a los enemigos,

me unges la cabeza con perfume, mi copa rebosa.

Tu bondad y lealtad me siguen, toda la vida,

y habitaré en la casa del Sefior por afios sin término.
Salmo 23:5-6



m

Sefior, mi corazén no es ambicioso ni mis ojos altaneros:
no pretendo grandezas que superan mi capacidad,

sino que acallo y modero mis deseos:

como un nifio esta en mis brazos mi deseo.

Espere Israel en el Sefior ahora y por siempre.

Salmo 131

Ved: qué dulzura, qué delicia convivir los hermanos unidos.
Salmo 133:1



M. Ravel
LaValse

Con un titulo bellamente alusivo a las series de
Valses nobles y de Valses sentimentales que un siglo
atrds compusiera Schubert, aporta Ravel una de
sus obras mds concisas y austeras, mas intimistas y

ausentes de concesiones: los Valses nobles y

sentimentales que estrend Louis Albert en Paris en
1911. Como en tantas otras obras de Ravel, el
compositor ofrecié versiones tan admirables para
piano como para orquesta. La expresividad de estas piezas, encadenadas
con fina intuicién unitaria, es tan complaciente como 4cida, tan
nostélgica como irénica y distanciada. Se diria que Ravel echa la mirada
hacia atras para reflejar su presente, y lo hace con una rara capacidad de
proyeccién hacia delante... Los caracteres de 4cido distanciamiento (en
lo expresivo) y de modernidad (en lo puramente musical), se
extremaron en la partitura sinfénica de La Valse, un genial poema
coreogrdfico en el que reaparece alglin embrion temético de aquellos
Valses nobles y sentimentales.

Francis Poulenc presencié la escena —y la conté en su librito Mes
amis et moi— en la que Sergio Diaguilef rechazé La Valse de Maurice
Ravel. El empresario y el compositor habian firmado un contrato a
comienzos de 1917 y, cuando estuvo la obra lista, se organizé una
reunion casera para hacer una audiciéon —piano a cuatro manos— de la
partitura. Naturalmente, Ravel defendié su obra desde el teclado y,
como testigos de la maxima cualificacion, alli estaban Poulenc y
Stravinski. Diaguilef se mostré inquieto y negativo durante la audicion vy,
finalmente, le dijo a Ravel: «Es una obra maestra, pero no es un ballet, es
el retrato de un ballet, la pintura de un ballet»... Por supuesto, alli acabd
la relacién entre el promotor de los Ballets Rusos y el genial
compositor vasco-francés, quien, seguro de la calidad de su obra, la
presentd como pieza sinfénica antes de que llegara el momento de
ofrecerla como soporte de ballet a la competencia, o sea, a los bailarines

rusos que se habfan independizado de la dictadura artistica de Diaguilef.



Y asi, La Valse, poema coreogrdfico de Maurice Ravel, pasada ya la primera
gran guerra, seria objeto de doble estreno en Paris: como pieza de
concierto, el 12 de diciembre de 1920, en el Théitre du Chatelet, por la
Orquesta de Conciertos Lamoureux dirigida por Camille Chevillard; y,
como ballet, el 23 de mayo de 1929, en la Opera Garnier, por los Ballets
de Ida Rubinstein, con coreografia de Bronislova Nijinska, decorados y
figurines de Alexandre Benois y direccion orquestal de Gustave Cloéz.
Pronto seguirian coreografias de Fokin, Massin, Balanchin, Ashton...Y, por
supuesto, todos los grandes directores de orquesta la incorporarian a su
repertorio, empezando por el joven Ernest Ansermet, verdaderamente
entregado a la causa de esta musica raveliana que comprendié e hizo
como nadie.

Méas de una vez he dicho y escrito que tengo a La Valse por una de
las obras mas fascinantes y con mayor carga de originalidad que se ha
escrito para la orquesta después de la era romantica. Ravel nos ofrece
su version critica, distanciada, acida, no del vals, sino de su significado
como representacion de una época de pasados esplendores y de
culpable autocomplacencia. El vals raveliano, que tiene algo de danza
macabra y que encuentro conceptuaimente emparentado con el scherzo
que centra la Séptima Sinfonia de Mahler, es portador de un mensaje
claro: si, desde el siglo XxIX, el vals remite a Viena, ésta es laViena de
Freud, no la de Johann Strauss. En cuanto a la pura mdsica, la mano de
compositor que ha trazado esta pieza solo puede ser la de un maestro
consumado, dominador del color orquestal y sabio constructor de la
forma global y de las tensiones y relajaciones que articulan un discurso
sonoro apasionante, en el que, en cada compis, se ofrecen a la atencién
del oyente mas sugestiones de las que podemos captar. Por eso es una

de esas obras que resulta «nueva» en cada audicion.

José Luis GARCIA DEL BUSTO



Mariss Jansons

Director Titular de la Pittsburgh Symphony Orchestra desde 1997 y de la
Fitarménica de Oslo de 1979 a 2000, Mariss Jansons pasara a ocupar el
puesto de Director Titular de la Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks de Munich, en septiembre de 2003. Es uno de los mas destacados
directores de nuestros dias, elogiado por sus multiples grabaciones,
conciertos y giras, asi como por sus apariciones en radio y television.

Nacido en Riga, Letonia, en 1943, hijo del renombrado director Arvid
Jansons, estudié violin, piano y direccion orquestal en el Conservatorio de San
Petersburgo, graduindose con las mds altas calificaciones. En 1969, continué
su formacién en Viena, con Hans Swarowski, y en Salzburgo, con Herbert von
Karajan. Dos afios mas tarde, gané el Concurso Internacional de la Fundacion
Herbert von Karajan de Berlin.

Su colaboracién con la St. Petersburg Philharmonic (antes Leningrad
Philharmonic) se remonta a 1973, cuando Mravinsky, su entonces director, le
nombro su asistente, en el puesto de Director Asociado. Mariss Jansons ha
dirigido esta Orquesta durante un largo periodo, tanto en muchas de sus
aclamadas giras internacionales como ocupando el cargo de Principal
Director Asociado.

Durante los veinte afios bajo el liderazgo de Jansons, la Filarmonica de
Oslo logro un reconocimiento internacional. Juntos realizaron giras por los
principales centros musicales, incluyendo los festivales de Salzburgo, Lucerna y
Edimburgo, los BBC Proms, el Barbican Center y el Royal Festival Hall de
Londres, el Musikverein de Viena, el Royal Concertgebouw de Amsterdam, el
Lincoln Centre y el Carnegie Hall de Nueva York, y el Suntory Hall de Tokio.
Asimismo, han recibido entusiastas criticas por sus numerosas grabaciones

para los sellos EMI, Chandos y Simax.



Su colaboracién con la Pittsburgh Symphony Orchestra, si bien mds
reciente, ha significado ya para la Orquesta un logro similar de
reconocimiento internacional. En una reciente gira europea, que incluyd
los festivales de Salzburgo, Lucerna y BBC Proms, el periédico The
Guardian escribié: «El primero de sus conciertos, en particular, fue una de
esas grandes ocasiones que se pueden encontrar media docena de veces
en la vida, si se tiene suertey. La Pittsburgh Symphony Orchestra y Mariss
Jansons acaban de editar su primera grabacion de la Sinfonia Num. 8 de
Shostakovich, con gran éxito de la critica.

Mariss Jansons es también muy solicitado como director invitado de
las grandes orquestas de todo el mundo. Cada afio actda con la Wiener
Philharmoniker, Berliner Philharmoniker, Royal Concertgebouw Orchestra,
Tonhalle Orchestra de Zurich, New York Philharmonic y London
Symphony Orchestra y participa en los festivales de Salzburgo, Lucerna y
BBC Proms.

Su amplia produccién discografica para los sellos EMI, Chandos y
Simas, incluye obras de Berlioz, Dvotak, Bartok, Mahler, Prokofiev,
Rachmaninov, Ravel, Respighi, Shostakovich, Sibelius, Stravinski, Chaikovski,
Wagner, Kurt Weill, Brahms y Strauss. Ademds de sus multiples trabajos
con la Filarménica de Oslo, ha grabado también con la Wiener
Philharmoniker, Berliner Philharmoniker, Royal Concertgebouw,
Philadelphia Orchestra y London Philharmonic.Varios de sus dlbumes han
recibido premios internacionales: la Sinfonia Nim. 7 de Shostakovich, con
la Leningrad Philharmonic, gané el premio Edison de 1989; la Sinfonia
Fantéstica de Berlioz, con la Royal Concertgebouw, obtuvo el premio
holandés Luister; la Sinfonia Nim. 5 de Dvorak, con la Filarménica de Oslo,
recibi6 el premio Penguin, y las Sinfonias Ntims. 2 y 3 de Honneger, el
Grand Prix du Disque. En 1996, Mariss Jansons fue elegido «Artista del
Afo» por EMI Classics.

En 1995, el Rey HaraldV de Noruega le concedié el titulo de
«Commander with Star of the Royal Norwegian Order of Merit», el més
alto honor otorgado a un extranjero, en reconocimiento de su trabajo y
logros con la Filarménica de Oslo. Es Miembro Honorario de la Royal
Academy of Music de Londres. En junio de 2001, fue elegido Miembro
Honorario de la «Gesellschaft der Musikfreunde» de Viena, méximo
galardén en el terreno de la musica que se concede a un extranjero en
Austria.

Es Profesor de Direccién en el Conservatorio de Msica de San

Petersburgo.



Jordi Casas Bayer

Curso sus primeros estudios musicales en la Escolania de Montserrat y,
posteriormente, los completé en Barcelona, donde estudié Derecho y
Filosofia.

Ha trabajado la direccién coral en Cataluia y en el extranjero,y ha
profundizado en el terreno de la cultura vocal y de la musica
renacentista. Instructor internacional del movimiento coral A Coeur Joie,
ha sido profesor de direccion coral en diversos cursos, tanto nacionales
como extranjeros (Lérida, Palma de Mallorca, Granada, Segovia, Valladolid,
Caceres, Angers, Azé, Forriéres, Riva di Garda y Brujas).

Fue fundador de la Coral Carmina y su director durante mas de
quince afos, y también director durante dos cursos del Coro de Radio
Television Espaiiola. Desde septiembre de 1988 hasta 1998 fue el
Director Musical del Orfeé Catala, del que sigue siendo su Director
Artistico. Al frente de estos conjuntos ha tenido ocasién de trabajar
gran variedad de repertorios y de colaborar con los mas prestigiosos
directores de orquesta.

Ha participado, como director, en los mas importantes festivales de
Europa (Espafia, Francia, Bélgica, Suiza, Gran Bretafia, Alemania, Hungria,
Italia, Eslovenia y Austria) y en Israel, México, Cuba, Guatemala y
California (EE.UU.). En verano de 1997 fue el director del European
Youth Choir, de Europa Cantat.

Desde septiembre de 1990 dirige el coro de Cimara del Palau de la
Mdsica Catalana y actualmente es el Director del Coro de la
Comunidad de Madrid, desde septiembre de 2000.



Matthias Liener

Matthias Liener tiene doce afios y es natural de Austria. Se incorporé al
Coro de Nifios de Viena en 1999 y con esta formacién ha visitado
Estados Unidos, Suiza, Espafia, Alemania, China, Islandia y Rumania. Con
una ligera predileccién por Mozart y Bach, interpreta actualmente el
papel del Nifio Pastor en Tosca de Puccini en la Opera Estatal de Viena.

La historia del Coro de Nifos de Viena (Wiener Siangerknaben) se
remonta a 1498, época en la que el Emperador Maximilano | de Austria
trasladé su Corte desde Innsbruck a Viena. Especificé que debia haber
seis nifios entre los musicos de la misma. El Coro actué exclusivamente
para fa Corte, en misa, en conciertos privados y en ocasiones de Estado.
Musicos tales como Isaac, Fux, Biber, Mozart, Caldara, Salieri, Bruckner,
Britten y Bernstein han colaborado con el coro. Otros, como los
compositores Jacobus Gallus, Joseph Haydn y Franz Schubert, fueron
miembros integrantes.

Hoy se compone de aproximadamente 100 voces, divididas en
cuatro coros. Gerald Wirth sustituyd a Norbert Balatsch como su
Director Artistico en 2001. Hoy, junto a la Wiener Philharmoniker y el
Coro de la Opera Estatal de Viena, mantiene la tradicién de los mUsicos
imperiales: como Hofinusikkapelle aportan la misica que acomparia la
Misa Dominical de la Capilla Imperial de Viena.

Recientes directores invitados incluyen a Pierre Boulez, Nikolaus
Harnoncourt, Mariss Jansons, Riccardo Muti (miembro honorifico de la

Hofmusikkapelle), Kent Nagano y Seiji Ozawa.



Pittsburgh Symphony

Orchestra

Mariss Jansons, Music Director,Vira |. Heinz Chair
Marvin Hamlisch, Principal Pops Conductor, Henry & Elsie Hillman Chair

Lucas Richman, Resident Conductor
Daniel Meyer, Assistant Conductor

Robert Page, Director of Special Projects & Choral Activities

First Violin

Andrés Cardenes, Concertmaster, Rachel
Melion Walton Chair

Mark Huggins, Associate Concertmaster

Huei-Sheng Kao 1, Assistant Concertmaster

Hong-Guang Jia, Assistant Concertmaster

Holly D. Katz, William and Sarah Galbraith Chair

Jeremy Black

Ellen Chen

Sarah Clendenning

Richard DiAdamo

Alison Peters Fujito

David Gillis, Selma Wiener Berkman Memorial Chair

Rosemary Harris

Chia-Chi Lin 1

Akiko Sakonju

Roy Sonne

Christopher Wu

Caroline Semanchik*

Ines Voglar®

Bonnie Warner*®

Second Yiolin

Jennifer Ross, Principal, G. Chirsstian Lantzsch and
Duquesne Light Company Chair

Louis Lev, Associate Principal

Jennifer Orchard, Assistant Principal

Sarah Brough Blomquist

Carolyn Edwards

Lorien Benet Hart ¢

Linda Fischer

Claudia Mahave

Dennis O'Boyle

Sarah O'Boyle

Peter Snitkovsky

Albert Tan

Rui-Tong Wang T

Dovid Friedlander®

Susanne Park*

Jason Posnock*

Ming Yang*

Viola

Randolph Kelly, Principal, Cynthia S Callioun Charr
Isaias Zelkowicz, Associate Principal
Joen Vasquez, Assistant Principal
Tatjana Mead Chamis |

Penny Anderson

Cynthia Busch

Marylene Gingras-Roy

Peter Guroff

Richard M. Holland

Raymond Marsh

Paul Silver

Stephanie Tretick

Peter Garrity*

Cello

Anne Martindale Williams, Principal, Pittsburgh
Symphony Association Chair

David Premo, Associate Principal, Donald |,
Moritz and Equitable Resotirces, Inc. Chair

Mikhail Istomin

Irvin Kauffman, Assistant Principal Laureate,
George & Eileen Dorman Chair

Gail Czajkowski

Michael Lipman

Louis Lowenstein
Lauren Scott Mallory
Hampton Mallory
Charlotta Klein Ross
Aron Zelkowicz*

Bass

Jeffrey Turner, Principal

Donald H. Evans, ]r., Associate Principal
Betsy Heston, Assistant Principal
Ronald Cantelm

Jeffrey Grubbs

Peter Guild

Micah Howard

James Krummenacher

John Moore

Harp

Gretchen Van Hoesen, Principal, Virginia
Campbell Chair

Anne-Marguerite Michaud

Flute

Robert Langevin, Principal
Damian Bursill-Hall, Co-Principal
Jennifer Conner

Piccolo
Rhian Kenny, Principal, Lot Falk Gaffiey Chair

Oboe

Cynthia Koledo DeAlmeida, Principal,
Dr.Witlham Larimer Mefion, Jr. Chair

James Gorton, Co-Principal

Scotr Bell

English Horn
Harold Smoliar, Principal, Mona L Coetzee
Memorial Chair

Clarinet

Michael Rusinek, Principal, Mr. & Mrs, Aaron
Sitberman Chair

Thomas Thompson, Co-Principal

Ron Samuels

E-flat Clarinet
Thomas Thompson

Bass Clarinet
Richard Page, Principal

Bassoon

Nancy Goeres, Principal, Mr. & Mrs. William
Genge and Mr. & Mrs. James E Lee Chair

David Sogg, Co-Principal

Philip A. Pandolfi

Contrabassoon
James Rodgers, Principal

Horn

William Caballero, Principal, Anonymous
Foundation Chair

Martin Smith, Co-Principal

Zachary Smith, Assistant Principal

Robert Lauver

Joseph Rounds

Ronald Schneider

Elisabeth Beeson*

Roland Pandolfi*
Peter Rubins®

Trumpet

George Vosburgh, Principal, Martha Brooks
Robinson Charr

Charles Lirette, Co-Principal

Neal Berntsen

Roger C. Sherman

Trombone

Peter Sullivan, Principal, Benson George
Henderson Memorial Chair to Honor Youth in
Music & the Arts

Rebecca Chetian, Co-Principal

Robert D, Hamrick

Bass Trombone
Murray Crewe, Principal

Tuba
Sumner Erickson, Principal

Timpani
Timothy K, Adams, ]r., Principal
John Soroka, Associate Principal

Percussion

John Soroka, Principal

Gerald Unger, Associate Principal
Christopher Allen

Andrew Reamer

Paul Evans*

Julietre Trudeau™

Keyhoard

Patricia Prattis Jennings, Principal, Mr. & Mrs.
Benjomin F. Jones, 3rd, Chair

Marina DiPretoro®

Fretted Instruments
Irvin Kauffman, Principal

PERSONNEL MANAGER
Harold Steiman

LIBRARIANS
Joann Ferrell Vosburgh, Principal
Howard L Hillyer

STAGETECHNICIAN
Ronald Esposito
John Karapandi

The Pittsburgh Symphony String section utilizes
revolving seating on a systematic basis

Players listed alphabetically change seats
periodically.

¥ tour personnel only
+ absent from tour

Gideon Toeplitz, Executive Vice President and
Managing Divector



Coro ye |aComunidad de Madrid

SOPRANOS

Victoria Marchante (Jefe de cuerda)

Ada M* Allende
Carmen Campos
Consuelo Congost
Azucena Lopez
Carmen |iménez
M? Jesds Prieto
Ana Isabel Martinez
Raquel Fernandez

CONTRALTOS

Marta Bornaechea (Jefe de cuerda)
Ana Isabel Aldalur

Carmen Haro

Flor Eunice Lago

Silvina Mazzanti

Marta Knérr

Sonia Gancedo

Dolores Bosom

Teresa Lopez

PIANISTA
Karina Azizova

INSPECTOR
Angel Saiz

ARCHIVERO
Fernando Tejedor

TENORES

Félix Redondo (Jefe de cuerda)
Luis Amaya

Pedro Camacho

Karim Farhan

Felipe Garcia-Vao

Gerardo Lopez

César Gonzilez

Agustin Gomez

Angel Saiz

BAJOS

Angel Figueroa (Jefe de Cuerda)
Fernando Rubio

José Angel Ruiz

Alberto Solana

Fernando Tejedor

Gonzalo Burgos

Simén Andueza

Jorge Argiielles

Vicente Canseco

AYUDANTE DE DIRECTOR
Julio Gergely

DIRECTOR
Jordi Casas Bayer

ADMINISTRACION/PRODUCCION

Angel Valero

SECRETARiIA/PRODUCCION
Cristina Santamaria

COORDINADORA DE
PRODUCCION
Carmen Lope

GERENTE
Jorge Culla



Coro de CAdmaradel Palaudela
Musica Catalana

SOPRANOS

Benito Ardévol, Eulalia
Cusid6 Morral, Carme
Esquerra Freixa, Araceli
Estrada Gonzilez, Maite
Gil Tortosa, Maria
Sebastian Serna, Cristina
Torné Solé, Lluisa

CONTRALTOS

Gubau Bosch, Toni

Leon Rodriguez, Yordanka
Pujol Vers, Magda
Rodrigo Requena, Marta
Tobella Princep ,Anna
Trias Trabal, Montserrat
Trujillo Tarradas, Merce

TENORES

Arguijo, Lluis

Botines Martinez, Aniol
Camés Roquet, Josep
Folch Romani, Albert
Gonzalez Xicola, Jordi
Hernandez Anfruns, David
Llamas Casanovas, Eloi
Puig Riera, Florenci
Rendon Gaya, Marc Antoni
Silva Rivero, Carlos

BAJOS

Comorera Tramuns, Ramon

de la Riva Herrera, German
Fajardo Ruiz, Antoni

Maxé Iranzo, Tomas

Nufez de Arenas Arribas, Miquel
Pujol Frias, Marc

SECRETARIA
Jiménez Vicens, Paz

SUBDIRECTOR
Nabona Guarro, Esteve



Acua de Colonia Concentrada Alvares Gdmez. Refresca cada manana

Préximo concierto

1 O A Pinchas Zukerman &
Marc Neikrug

martes 8 de abril 19:30 h.
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