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PROGRAMA

MOZART Divertimento en fa mayor KV. 138
Allegro
Andante
Presto

VIVALDI Concerto Grosso num. 5, op. 3, en la mayor
Allegro
Largo
Allegro

ROSSINI Sonata nam. 1 en sol mayor

Moderato
Andantino
Allegro

II

HAENDEL Concerto Grosso op. 6, nim. 6

Largo affettuoso
Allegro ma non troppo
Musette

Allegro

{llegro

MENDELSSOHN Sinfonia num. 9 para cuerda, en do menor

Allegro moderato
Poco adagio
Scherzo

Allegro moderato



WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

En la segunda mitad del siglo xvim aparece el «divertimento» como con-
tinuacién de la «suite» y la «partita», aunque, respondiendo a su deno-
minado, se revista de un cardcter quizd mas ligero y su forma adquiera
mayor libertad; el enlace con la «suite» —y principal diferencia con la
«sonata»— serd la inclusién, en el «divertimento», de nuimeros con rit-
mos danzados caracteristicos de su época. Se agrupan en el mismo un
vario conjunto de «tiempos» y tampoco requiere un determinado género
instrumental, porque tenemos ejemplos para cuerda, viento o sus com-
binaciones. Lo que si resulta caracteristico es su funcién de «serenata»
callejera o festiva y con las «casaciones» pueden confundirse en una mis-
ma significacién o contenido. El catdlogo mozartiano de Koechel inscribe
hasta 22 «divertimenti», alguno de ellos con diez tiempos o partes. Los
«divertimenti» de Mozart han sido considerados como «obras pequefias»
suyas ; nada mas equivocado que estimarlos asi dentro de la funcién tran-
sitoria de una forma que apuntaba, desde la musica de camara, hacia el
gran sinfonismo que sucederia inmediatamente.

ANTONIO VIVALDI (1680-1743)

La Op. 3 del genial musico veneciano se titula « L'Estro Armonico» (algo
as{ como «fantasia arménica») y agrupa 12 «Concerti», publicados en los
comienzos de la segunda década del siglo xvir, por Estienne Roger, en
Amsterdam. En su mayoria, se hallan divididos en tres tiempos y por
su poderosa inspiracién o inventiva, también por sus novedades o auda-
cias instrumentales —no olvidemos cuanto de experimento ocurre en la
musica creada por «Il Prete rosso», en su casi medio siglo al frente de
la orquesta que formaban las jévenes recogidas en el Seminario Musicale
dell'Ospital della Pieta— pueden ejemplificar, en mucho, la trascendental
evolucién del «Concerto» como forma, con Vivaldi. Aunque es dato cono-
cido, el propio Bach transcribe distintas paginas tomadas de las nume-
rosisimas originales del compositor de San Marcos; asi, lleva al clave
o al érgano los numeros 3, 8, 9, 10, 11 y 12 de «L’Estro Armonico». Con
uno, dos o cuatro violines «obligati» —y asimismo incluyendo un violon-
celo en cuatro de ellos— los «12 Concerti» de la Op. 3, de Antonio Vival-
di, son ejemplos de la belleza e interés de su colosal obra.



GIACOMO ANTONIO ROSSINI (1792-1868)

De «El cisne de Pésaro» se conoce poco més que sus célebres éperas. Tal
ocurre con sus «Seis Sonatas», originalmente escritas para dos violines,
violoncelo y contrabajo, instrumento este ultimo incluido merced a la
fama del virtuoso de aquel tiempo, Domenico Dragonetti (1763-1846). Un
gran aficionado al contrabajo y mecenas, Agostino Triosso, invité a Ros:
sini a pasar un verano en su casa de Ravenna (en 1804), y ello puede
explicar la escritura de esta colecciéon de «Sonatas» dedicadas por el com-
positor a su anfitrién, luego conocidas en su mayoria como cuartetos
de cuerda o de viento, debido a sendas transcripciones de las versiones
originales. No tan sélo para rellenar ciertos «espacios» sonoros, sino tam-
bién para reforzar a los violines y a los violoncelos, se han incluido las
violas en estas «Sonatas» de sencilla factura, atenidas a la forma cldsica
en su primer tiempo, de cortos trabajos temadticos y, siempre, distingui-
das por un predominante virtuosismo (obsérvese en la que hoy se escu-
cha el referido al contrabajo) ademas de un lirismo de altos vuelos, que
exigen para su traduccién intérpretes de bien cuidadas técnicas.

GEORG FRIEDRICH HAENDEL (1685-1759)

Los doce «Concerti Grossi» contenidos en la Op. 6 de Haendel, signifi-
can para muchos «una de las mas bellas realizaciones de la musica Ins-
trumental de la época barroca», Se escriben en sélo un mes y parecen
reunir las mejores caracteristicas del evolucionado «concerto grosso»,
musica orquestal pensada en un bloque sonoro que incluya el «solo» y
no lo separe tan fundamentalmente como luego ocurrird. El «Concerto
namero 6» de esta coleccién es elocuentisimo de toda una manera haen-
deliana que sabe cémo contrastar ese bloque orquestal a fuerza de inge-
nio e inspiracién. Un «Largo» es solemne pértico conducente a una «Fuga
a cuatro voces», brillante demostracién de una escritura contrapuntistica
que podria definir lo mejor de un «barroco» musical. Una elegante «Mu-
sette», la entonces danza ternaria de casi obligada alusién, puede distin-
guir su aire bucélico en sus tres secciones, cuya central, por su fuerza
y factura fugada, es magnifico contraste en el «tiempo». Con tanta origi-
nalidad como sencillez, sigue un «Allegro» cuya intervencién violinista
parece anticiparnos la evolucionada forma y, todavia, un nuevo aire con-
clusivo suelto, ligero y virtuoso ha de cerrar la obra con adecuacion.



FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)

Apenas conocidas, sin alusion en los diccionarios, las doce «Sinfonias»
escritas por Mendelssohn para cuerda sola, datan de un periodo de no-
toria influencia clasica, como no podia evitarlo un compositor de catorce
anos de edad... Sorprende, ciertamente, la perfeccién de su escritura Y,
en la que hoy se escucha, la «Sinfonia num. 9, en do menor», es digno
de observar el magistral dominio de la forma —el de la «sonata» en los
tiempos primero y Gltimo, el del «scherzo» asimismo— y el conocimiento
de los instrumentos empleados. Una anhelante «Introduccion» conduce
al inicial «Allegro moderato», de corte y agilidad mozartianas, incidente
en el cardcter «fugado» que parece dominar a lo largo de la péagina ente-
ra. El «Adagio» siguiente se delimita en tres secciones, que alternan la
cuerda en sus extremas tesituras bien contrastadas. El «Scherzo» anti-
cipa toda una personal manera y, a su virtuosismo predominante, se
opone el cardcter bucélico del «trio». Por ultimo, un nuevo «Allegro mo-
derato», valiente e impetuoso, acelerado en sus postreros compases, inci-
de —como se dice— en la forma «sonata» y en el «fugato» de su factura.

ANTONIO IGLESIAS
Critico musical de Informaciones

THE ACADEMY OF ST. MARTIN-IN-THE-FIELDS

Bajo el nombre de «The Academy of St. Martin-in-the-Fields» se agru-
pan musicos londinenses de inigualable talento, constituyendo el valor
individual de sus componentes la caracteristica mas relevante del
conjunto. Tradicionalmente las Academias eran asociaciones de gradua-
dos siendo las musicales las que mas florecieron. En el siglo XxviI1, en
Londres, se constituy6é una Asociacion de Musicos, becarios y profesio-
nales, para estudiar y escuchar las «obras de los maestros». En el siglo xx
las Academias persiguen las mismas ambiciones con todo su virtuosismo,
musicalidad y estilo. Recientemente, la iglesia St. Martin in the Fields
patrocina un instituto segun el prototipo de estas Academias.

Los primeros discos de «The Academy» estuvieron dedicados a Musica
Barroca. Ahora su repertorio incluye igualmente Mozart, Mendelssohn,
Elgar y Strawinsky, siendo consideradas las «Sonatas de Cuerda», de
Rossini, como una de las diez mejores grabaciones de 1967 en el merca-
do discografico mundial.

En el ambiente cameristico mundial se conoce a esta agrupacién como
«la mds aristocrdtica de las orquestas europeas».
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TEMPORADA 1974-1975

IBERMUSICA  PRESENTA SU «IlI CICLO DE GRANDES
INTERPRETES>, DEDICADO AL PIANO Y EN CONMEMO-
RACION DEL CLX ANIVERSARIO DE LA CASA HAZEN.

NOVIEMBRE DIMITRI BAHSKIROV
DICIEMBRE ESTEBAN SANCIIEZ
ENERO ALEXIS WEISSENBERG
FEBRERO MARTA ARGERICH
MARZO MISHA DICIITER
ABRIL RATAEL OROZCO

TEATRO DE LA ZARZUELA

Informacion para abonos:
IBERMUSICA, S. L.
Generalisimo, 30, 9.° B
Teléfs. 458 63 32/ 3

457 75 45 - 457 85 57
MADRID- 16
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Maqueta

vy Realizacion:

IBERMUSICA

Avda. Generalisimo, 30, 9.¢
Tels.: 4586332 /33
MADRID

ANTONIO IGLESIAS

FORUM MUSICAL
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